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 الملخص 
الغزل فن شعري قديم ، ارتبط وجوده بوجود الإنسان على الأرض من جهة ،       

وهي علاقة متغيرة نتيجة تغاير الرجل والمرأة من جهة أخرى ، وبوجود العلاقة بين 
الأذواق ، واختلاف البيئات والأعراف والقيم ، إلى جانب المؤثرات الفكرية والسياسية 

 والاجتماعية .
والمتأمل في ديوان النبهاني يلمس أن غزلياته تدور في عدة اتجاهات بارزة يمكن       

 حصرها في : _ 
 أ :   الغزل الحسي المادي .           ب : الغزل العابث الماجن .     
 ج: الغزل الوجداني القريب إلى العذري .     

 د: استعراض مخايل الفروسية أمام الصاحبة .      
ستتكفل الصفحات التالية بمعالجة هذه الاتجاهات وتحليلها تحليلا يكشف و          

 عن شخصية الشاعر ومذهبه الفني ، لكن بعد أن نعرف به في سطور ، أو إيجاز . 
Abstract: Love poetry, or ghazal, is an ancient poetic art 

form, intrinsically tied to human existence of on earth on the 

one hand, and to the relationship between men and women on 

the other. The latter is a dynamic complex relationship that is 

subject to constant change, influenced by varying tastes, 

cultural environments, societal norms, values, as well as a 

myriad of intellectual, political, and social factors. A close 

examination of Al-Nabhani’s Diwan reveals that his ghazals 

can be categorized into several prominent themes: a. Sensual 

and materialistic love. b. Playful and frivolous amatory love. 

c. Emotional and tender love that is akin to chaste 

romanticism. d. Displays of chivalrous qualities and heroic 

deeds before the beloved woman. The subsequent sections of 

this study will analyze and explore these themes, offering a 

detailed examination that reveals the poet’s character and his 

artistic approach. This analysis will be preceded by a brief 

overview of the poet’s life and background. 
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 النبهاني في سطور
السلطان الشاعر سليمان بن سليمان بن مظفر بن سليمان بن المظفر بن نبهان ...    

 ينتهي نسبه إلى هود عليه السلام .
ولد في النصف الأول من القرن التاسع الهجري _ الرابع عشر الميلادي _ وبقي     

 م .1911هـ_ 519إلى أوائل القرن العاشر ؛ إذ توفي سنة 
( ه المدينة ، ومعها ) نزوى تلقى علومه الأولية في مدينة ) بهلا ( ، حيث كانت هذ    

على  يد علماء النباهنة وشيوخهم ، وقد  موطن أجداده ، أما علومه اللغوية فتلقاها
ظهر أثر هذه الثقافة في شعره ، حيث شيوع المفردات الآبدة و الغريبة ، وإحكام 

ان العربي ، والاطلاع الواسع على شعر فحول الجاهلية القوافي ، والخبرة بعلوم البي
والإسلام ، بل نجده أحيانا يعارض بعض قصائد امرئ القيس ، ومقصورة ابن دريد ، 
ولامية أبي العلاء ) ألا في سبيل المجد...( وغيرهم مما يفصح عن رغبة الشاعر في 

الشعري ، ونفض غبار  مجاراة الشاعر القديم ، وابتعاث النماذج الأصيلة في التراث
 الزمن عنها .

اما عن الوقائع الحربية التي خاض غمارها ، او جاس خلالها ،فقد كانت حياته      
 سلسلة متصلة من الحروب _ وحروبه مع أخيه 

حسام بن سليمان ( تحديدا ، ربما بسبب التنافس على الزعامة والملك ،وتأجيج بعض 
نيران العداوة بينهما  ،وانتهت حروبهما بمقتل  القبائل من أمثال ) عكل و قضاعة (

أخيه في موقعة    )يوم حبل الحديد ( ثم رثاء الشاعر له رثاء حارا شجيا نلمس فيه 
أصداءه العاطفية الصادقة ،  ولوعاته الشاجية ، وبعض الإيقاعات الوعظية والحكمية  

حات الكونية ، كما لم يشأ في ديوانه ،  لكنه جاء  خاليا من المواقف التأملية أو السب
 أن يصبح اكثر اتساعا وشمولا أو أعمق غورا .

إلى جانب شعر المراثي وجدنا ه ينظم في أغراض شعرية تقليدية أخرى ،       
كالفخر ، والغزل ، والوصف ، والخمريات ، والحكم والأمثال والمواعظ ... وهو في كل 

 في أشعاره العديد من الظواهر التراثية . هذه الأغراض كان شاعرا محتذيا مقلدا ، تشيع
اما عن شخصيته فهي متعددة الأبعاد، متباينة الطبائع والأمزجة ، منوعة       

الملامح الخارجية والنفسية ، هي مزيج من الأنفة والشجاعة والإقدام ، إلى جانب الرقة 
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لذي يرتاد واللين والإسماح وخفض الجناح ، كما تطالعك شخصية العابث الماجن ا
الحانات ، ويعب من الدنان ، ويشهد مجالس الأنس والقصف والسمر ، ويتمادى 
فيقتحم الخدور على الصبايا والغيد الملاح ، في غيبة من الرقابة الدينية والعقلية 
والعوائد الاجتماعية ، وكأنك أمام امرئ القيس ، أو عمر بن أبي ربيعة، ويبدو أن 

أ في أروقتها أبناء السلاطين والملوك دخلا كبيرا في هذا التوجه للبيئة المترفة التي ينش
 الماجن من جهة ، وفي صياغة النص القصصي الشعري الجسور من جهة أخرى .

م( ، وترك 1911هـ _ 519على أية حال رحل النبهاني إلى العالم الآخر في )      
الغريبة ، والتي كثيرا ما  لنا إرثا شعريا ضخما يتسم بجزالة المفردة ، وشيوع الألفاظ

تحوج إلى الرجوع إلى معاجم اللغة وقواميسها للوقوف على دلالاتها او مراميها ، 
إضافة إلى اقتناص الصور والخيالات القديمة التي كان لها نصيب موفور في إبداعات 
الجاهليين والإسلاميين من جهة ، وضربت بسهم وافر في غزلياته من جهة أخرى ، 

 الصفحات التالية باستعراض هذه الأبعاد وتحليلها . وستتكفل
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هو ذلك الفن الذي يعبر فيه الشاعر عن علاقة الرجل بالمرأة، علاقة  شعر الغزل
ويصور بواسطتها هيامه  تكشف عن عواطفه ومشاعره وزفراته وأناته تجاه من يحب ،

ى الرغم مما قد يعتورها من اخطار وافتتانه بمحبوبته ، ويظل وفيا حفيا بتلك العلاقة عل
ومنغصات طالما أشار إليها الشعراء ، بل كثيرا ما ذكروا أن للعشق آثارا تعمل عملها 

 في تغيير سمات العاشق وملامحه الجسدية .
هو والغزل أيضا فن وجداني سام يعبر عن الأحاسيس في مجالات الحب ، و        
ك في العين دمعة ، وفي القلب لهفة ، استحضار لماض سعيد أو شقي ، تر  أيضا 

والغزل قديم ؛ لأنه تعبير عن الأحاسيس ، وهذا التعبير نشأ بنشوء البشر ، فمنذ أن 
غرو أن يتخذ الشعراء من الصلة الطبيعية  ومن ثم فلا؛ وجدت الطبيعة وجد الحب 

 .(1)التي أوجدتها الحياة بين الرجل والمرأة أداة لإقامة بناية الغزل الكبرى 
هذا وقد تغايرت طبيعة العلاقة بين الرجل والمرأة تبعا لتغاير العصور ، واختلاف     

وما البيئات والأذواق والقيم ، وتنوع العوائد والمؤثرات الفكرية والسياسية والاجتماعية 
وغزل الشعر ، ، الأمر الذي جعلنا نلمس اختلافا بين غزل الشعر الجاهلي  ذلك  إلى

، بل لا مانع من القول باختلاف صورة أو طبيعة الغزل العربي عنها في الحديث مثلا 
 الأدب الغربي ، مما يعمد ما سقناه آنفا .

 والمتأمل في ديوان النبهاني يلمس أن غزلياته تدور في عدة اتجاهات هي :_    
 أ : الغزل الحسي المادي .                     ب: الغزل العابث الماجن .  
 لغزل الوجداني القريب إلى العذري .         ج: ا  
 د: استعراض مخايل الفروسية أمام الصاحبة .  

وأن هذه الأنماط تشكل مساحة بارزة في مدونته ، أو ظاهرة إبداعية جاذبة ولافتة      
تغري بالدراسة وتأمل الانساق الفكرية والجمالية ، ويلمس المتلقي كذلك أن شاعرنا _ 

وتصوراته الأربعة هذه مقلد أو محاك للشعراء السابقين ، وأن لغته ورؤاه  في اتجاهاته
منحوتة من خيالاتهم وطرق أدائهم ، وسنعرض لذلك بشيء من التفصيل فيما يستجد 

 من صفحات .
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 أولا : الغزل الحسي المادي . 
ة الخارجية ، وفيه راح الشاعر يتناول أوصاف المرأ  ويشكل أغلب غزلياته ،            

والعيون ، يطري محاسنها ، ويتغزل بمكامن فتنتها وأنوثتها ، فيذكر الجيد والنهود 
والساق وموضع الخلخال أو السوار والشعر ، والخصر والشفاه والردف  ،والقوام والقد

 وما إلى ذلك .
د التقليفي ولوحظ على هذا النمط الحسي  _ كما في تالييه _ مدى إغراق شاعرنا     

والاحتذاء والمحاكاة ، حتى ليشعر القارئ أنه يقرأ نموذجا من الشعر القديم ، أو على 
 ، الأقل يدرك المتلقي أن صاحب هذي الأشعار متأثر بشعراء العصر الجاهلي خاصة

 وعلى نحو واضح .
ولوحظ كذلك أن النبهاني صب أوصاف تلك المفاتن _ غالبا _ في إطار صور كلية 

 لا تترك موضع فتنة في المرأة إلا رصدته .أو لوحات فنية 
ولوحظ أيضا تعدد أسماء المحبوبات ؛ بحيث نراها مرة ) عمرة ( وثانية ) أسماء (    

رباب ( )وثالثة )برارة ( ورابعة ) موذية ( وخامسة ) راية (وسادسة )ضمان ( وسابعة 
مما يقف بك على وهكذا ) صفوة ( ... وثامنة) أم شائق ( وتاسعة ) خولة ( وعاشرة 

أن الحبيب هنا متخيل أو مجرد رمز ، جرى في ذكره على عادة الشاعر القديم ، أو 
، عر مولع بالجمال يتبعه أينما كانأنك أمام ) زير نساء ( ، أو على اقل تقدير أمام شا

 ويلاحق الغواني أيان حللن ، ويحاصر الغيد الملاح أينما سرن .
بالقسط الأوفر بين النساء اللواتي ذكرهن في شعره ، فلقد  ) راية ( ولقد استأثرت     

موذية( التي ناهز ذكرها ين موضعا تناولها فيها ، تليها ) عددنا لها أكثر من عشر 
، في حين يقل ذكر أو وصف بقية الحبيبات ، فضلا عن أن هناك العشرة مواضع 

لك تتشكك في صدق أوصافا لغانيات كثيرات لم يرد لهن ذكر أواسم أصلا ؛ مما يجع
كانت من خليلاته ك ) موذية ( أو من  حتى لو، عاطفة هذا الرجل تجاه المرأة 

) راية (.التي لم تفلح في النجاة من تناول مفاتنها  الحسية ، أو محاسنها  ـحليلاته ك
 الجسدية ؛ إذ كيف نتصور أن يقول رجل في زوجته مثل هذا الشعر : _
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 لرايةةةةةةةه وةةةةةةةةي  ه نةةةةةةةه    شةةةةةةةمو 
 

 رخةةةةةةة   الةةةةةةةظل     مةةةةةةةا  الع ةةةةةةةا  
منعمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   ممنعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه          

 رداح   
                  

 تجاذ هةةةةةةا الةةةةةةرواد   فةةةةةةي ال  ةةةةةةا  
 
 

كةةةةةةةةةةةةةةةةة    ب نهةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةة         
 من ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر

                       

 تمةةةةةةز  جنةةةةةةةلا    ل ةةةةةةا  ال ةةةةةةة   
 
 

 وت سةةةةةةة  جةةةةةةة  جةةةةةةة ا  نا ةةةةةةةعا 
 

 محةةةةةةةة ك  المراكةةةةةةةةز      الوشةةةةةةةةا  
ظ كةةةةةةةةةةةا  ر ةةةةةةةةةةةا ها        شةةةةةةةةةةةه 

 زلال     
                  

 يعةةةةةةة  رهةةةةةةوك  ةةةةةةر       مةةةةةةظا  
توا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلني   عجبهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا      

 و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالي   
                    

ولةةةةةة  تجةةةةةةن  ةنةةةةةةا   لةةةةةة  مةةةةةة    
(2) 

 
 

فقد وصفها بأنها شابة غضة لعوب ، ممتلئة شحما ولحما ، حتى إنها لامتلائها    
ا ، وهي امرأة منعمة مترفة مدللة ، بدليل أنها إذا وسمنتها لم يبد شيء من عظامه

اعتزمت النهوض أو القيام أثقلتها الروادف فناءت بحملها ، أو أنها لعظم الروادف 
راحت تجاذبها ) الروادف ( للقعود نحو الأرض ، وحين تبتسم تكشف عن وضخامتها 

هد وما يضم ثنايا ناصعات صافيات ، وثغر وضيء ، وشفة عذبة ، وكأن هذا المش
قد نقش نقشا بديعا يريك صورة الوشم ، أما ريقها أو رضابها  ،من اسنان ولثة وثغر

فشهد زلال ، قد مزج بخمر معتقة صرفة ، دع ذا وانظر إلى البيت الأخير ) تواصلني 
فيعجبها وصالي ...( آنئذ إخالك ستقطع بأنها خليلة ، لا حليلة ، يدعم هذا مانجده في 

وما كان له مع راية من ذكريات وأوصاف  ي ،ر فيها طلل الماضصورة أخرى يجت
 تتناول حسية المفاتن الجسدية .

 أجةةةةةةةةةاذل   أ  ةةةةةةةةةاني لرايةةةةةةةةةه منةةةةةةةةةزل              
 

 ت  ةةةةةةةظ جلةةةةةةةرا   ةةةةةةةاللو   فاللةةةةةةةرا   
 
 
 

 جهةةةةةةةظ   ةةةةةةةلا ة  ةةةةةةةا ر  ةةةةةةةظا ولةةةةةةة ك
              

 مهضةةةةةةةةةةةةةةومه ال  ةةةةةةةةةةةةةةح   ر ةةةةةةةةةةةةةةا    
 المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ك 

  
 

 كخظلجةةةةةةةه     ضةةةةةةةا   لم ةةةةةةةا   ةةةةةةةاد
             

ن  ةةةةةةةةةةه مجةةةةةةةةةةةر  الطةةةةةةةةةةةو  فعمةةةةةةةةةةةا  
 المعا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

  
 

 كةةةةة   جلةةةةة  ف هةةةةةا  ذا الل ةةةةةة  ةةةةةور 
          

كواك ةةةةةةةةةةةةةةةلا   واللةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةادي   
 الم طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 
 

 معترةةةةةه مةةةةة  خمةةةةةر  ا ةةةةةة   خالطةةةةة 
     

       

ملةةةةةةةرد   مةةةةةةةا  مةةةةةةة  زلال الغمةةةةةةةا    
(3) 

 
 

دافها أر مة الكشحين ( ، أما ل والدقة حين قال : ) مهضو حو فلقد صور خصرها بالن      
ففعمة ممتلئة ريانة ، ) ريا المآكم ( ، ثم إنها ممكورة الساقين _ امتلاء في استدارة _ ، 
فعمة الذراعين والمعاصم ، نقية النحر ، تريك في الصباح خدا مسفرا ، استمد شعشعانيته 

 لغمام .من أضواء الكواكب ، وأما الفم فيمج خمرا معتقة بابلية مزجت ببرد ا
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،  ا شابة ناعمة جميلة حسنة التكوين_ يصفها بأنهوفي موضع آخر _ وليس بآخر     
امتلأ معصمها وفعم حتى ضاق  ذرعا بالسوار ، شعرها ليل داج ، وجهها نهار متلألئ 

وإلى استرسال  ،مضيء ، ) يبدو أنه يشير إلى انتفاء التجاعيد والتغضن من جهة 
ريقه ونأيه عن التجعد من ثانية ، وإلى توضح ملامح وجهها وشدة ب ،الشعر وانسيابيته

بالشهد الصافي المرقرق وقد ه الشروق من جهة أخرى ( ، ثم يمر على الريق فيصور 
مزج بالكافور ، فأكسبه العذوبة وطيب الرائحة ، لا سيما وقد خالطت الخمر الكافور ، 

تمايسه ة متأود ، تتكاثف درجأو أملود ، ثم عرج على قدها الذي بدا كغصن بان متثن 
، ولم ينس الردف الفعم الممتلئ أو تثنيه كلما أمعنت في المسير وتقارب الخطوات 

الذي إن تحركت أراك صورة الأمواج البحرية المتدافعة ، ولضخامته وشدة تموجه يكاد 
 الذي يستره ، انظر إليه يقول : _يمزق الإزار 

     و رايةةةةةةه فةةةةةةي الهةةةةةةواد  وةةةةةةةي خةةةةةةود        
 

 يضةةةةةةةة ص لحةةةةةةةة  معلةةةةةةةةمها السةةةةةةةةوارا 
 
 
 
 
 

 لهةةةةةةةا فةةةةةةةر       ججةةةةةةةن  الل ةةةةةةةة  دا    
          

 و و ةةةةةةةةلا م ةةةةةةةةر  يح ةةةةةةةةي النهةةةةةةةةارا 
 
 

و ر ةةةةةةةةةةص مشةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةافي ال ةةةةةةةةةةهظ   
 جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

          

   ةةةةةةةةافور      مز ةةةةةةةة   ةةةةةةةةلا جرةةةةةةةةارا  
 
 

و  قةةةةةةةةةةةةظ مشةةةةةةةةةةةةة  خةةةةةةةةةةةةو  ال ةةةةةةةةةةةةا      
 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظ    

          

  ذا خطةةةةةةةةر  تةةةةةةةةظاني الخطةةةةةةةةو مةةةةةةةةارا  
 مةةةةةةةةو  ال حةةةةةةةةر  فعةةةةةةةة      و رد  مشةةةةةةةةة  

        
 (4)يمةةةةةةةةز  فةةةةةةةةي   تمو ةةةةةةةةلا   ا زارا  

 
 

إن الفطرة السوية التي فطر الله الناس عليها تستفز في المرء روح الثورة          
والغيرة على العرض ، وتأبى المروءة أن يخلع إنسان على زوجته مثل هذه الاوصاف 

، بل إن عقيدتنا الإسلامية شددت النكير  الحسية التي تتقصد أو تتملق الغرائز الجنسية
على حماية العرض ) ومن مات دون عرضه فهو شهيد ( ، ولذا فإن ) راية ( هذه لا 
تعدو أن تكون خليلة من خليلات النبهاني ، لا من حلائله ، اللهم إلا إذا جدعنا فيه 

ته العابثة أنف الغيرة ، وعددناه في حساب الشواذ أو المشعوذين ، ولعل في مغامرا
حليلة ( ، وأن ما يؤكد ان ) راية( خليلة ، لا )_ الماجنة _ والتي سنعرض لها لاحقا 

يمكن أن  _ والتي تقص حكاية زواجه ب ) راية (_ الروايات المبالغ فيها هذه مثل 
تكون مدخولة مكذوبة ، نحلها خصومه أو أعداؤه _ وكثير ما هم _ وقصدهم بها 
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لحط من قدره ومكانته ، ومحاولة إسقاطه من  عل ، وزحزحته التشهير بالسلطان ، وا
 عن لعبة الكراسي السلطانية ،هذا ما أميل إليه .

ه في المرأة الأخرى ، غزلياتفإذا تركنا غزلياته في ) راية ( ويممنا وجهنا شطر        
شاعرنا يغير على معاني أن  حبيبة ، صديقة ، خليلة ( فسوف نلحظ أيا كانت )

الملامح الخارجية  ونه حينما يصور المفاتن الحسية ،أالشعراء القدامى ، وأ وصور
 للمرأة 

وجه ، أو رشاقة قد ، أو تأود قوام ، أو حور عينين ، أو دقة خصر أو  ل_ من جما
نحولته ، أو طيب عرف ، أو ثقل ردف ، أو امتلاء زند ومعصم وساق ، أو موضع 

أو مرضى  ، نه حق عاج ، أو جفون مفترة ، كسلىخلخال ، أو استدارة نهد وتوثبه ،كأ
صحاح  كأحداق المها ، ... إلخ ما يتنوع على هذا الأساس من وصف المفاتن _ 

من الخزين التراثي المستعار الذي شغفه حبا ، وحاول  سترفدحينما يصور ذلك إنما ي
 مرارا اجتراره ومحاكاته بكل سبيل .

التراث العربي تؤكد أن الحبيبة هنا متخيلة ، هي هذه الصور الأكثر دورانا في       
إنما حاول أن  ، رمز لا أكثر ، وأن شاعرنا حينما قام بتكديس أرق الصفات وأجملها

 أو مثالا منحوتا  يجعل من الحبيبة تمثالا
 ينحني على سائر معاني الكمال ، وبخاصة فيما يمس الشكل الخارجي .

قه امرأة بعينها ، وبالتالي فإن تصويره لها نابع من ويؤكد كذلك عدم تعلقه أو عش      
وهج التخيل ، أو ترديد ما وصله من الشعر العربي القديم ، ولم يكن عن حقيقة نابعة 
عن قرب من المرأة،  ، أو  كلف صادق بها ، ولا يتعارض هذا مع كونه أحب بالفعل 

لها ، أقول هذا ؛ لأنه_ خائن  هوأو لم يحب ، تزوج أو لم يتزوج ، وفي  لزوجته أو 
ومن خلال هذا الاتجاه الحسي _  يصعب عليك أن ترصد صورة واضحة لامرأة 

 محددة ، انظر إليه يقول : _
 وفرجةةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةةرا  المجةةةةةةةةةةرد ط لةةةةةةةةةةه               

 
مةةةةةةةةةةة  الخ ةةةةةةةةةةةرا  الغةةةةةةةةةةة     شةةةةةةةةةةةما   

 المربةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 
 
 
 
 
 

 لهةةةةةةةةا مرلتةةةةةةةةا مةةةةةةةة جورك    أ   ةةةةةةةة ذر
               

اقةةةةةةةةةةةةةةةةةه الج ةةةةةةةةةةةةةةةةةظ     وسةةةةةةةةةةةةةةةةةال تا      ر  
 مغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزل 

 
 

 و تسةةةةةةةتر متن هةةةةةةةا      سةةةةةةةح  فةةةةةةةا   
               

كش ةةةةةةةةةةةن   أج ةةةةةةةةةةة  النبةةةةةةةةةةة    عةةةةةةةةةةةظ  
 المر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
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 وت سةةةةةةة  جةةةةةةة   ةةةةةةةر جةةةةةةة   وم ضةةةةةةةها  
              

تلألةةةةةةة      ةةةةةةةر          فةةةةةةةي  بةةةةةةةي  
 م لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

  
 

 كةةةةةةة    سةةةةةةة فا        جاترةةةةةةةا  ا ل ةةةةةةةه
                 

ت ةةةةةةةةةة،   مةةةةةةةةةةا         ذي   م ةةةةةةةةةةظ  
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسل
 

 مجا ةةةةةه ف هةةةةةا  عةةةةةظ أ   لةةةةة  ال ةةةةةر  
              

جل هةةةةةةةا   ولةةةةةةة  تسةةةةةةةتط       مضةةةةةةة   
 م كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
كةةةةةةةةةة   جرةةةةةةةةةةود الةةةةةةةةةةظر     وال ةةةةةةةةةة ر 

 جلرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   
             

جلةةةةةةةةةة  فضةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةظرةا   أو  
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجنجة

 
تمايةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي أجوا هةةةةةةةةةا         ةةةةةةةةة   

 خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد   
             

كواجةةةةةةةةةةةة         يضةةةةةةةةةةةةن   ال تةةةةةةةةةةةة    
  التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لة 

 
 

 ر ةةةةةو  ق  ةةةةةص    يةةةةةرج   لةةةةة   ةةةةةوتي
          

لأةةةةةةة   ةةةةةةةظار مةةةةةة     ا  ةةةةةةة أةةةةةةةظل  
(4 ) 

 
 

إخالك حين تقرأ مثل هذه الأوصاف الحسية ستذكر من فورك بعض الصور         
القديم ، لا سيما شعر امرئ القيس ، وذي الرمة ، والأعشى ميمون  الواردة في الشعر

جتهد في عرضه في إطار لوحة بن قيس ، وستلحظ أيضا أن ) صنم الفتنة ( لديه قد ا
التي تجسد القوام و طوله ، والصوت المتآزرة فنية تضم عددا من الصور الجزئية 

الأغن الرخيم ، والشفة اللمياء ) شماء المقبل ( ، والجسد العاري بلونه الأبيض 
 الشفيف ...إلخ .

 وستدرك أيضا أن بعض ما جاء في البيت الأول يذكرك بقول الأعشى : _   
  ةةةةةةةةةرا  فرجةةةةةةةةةا  ملةةةةةةةةةرول جوار ةةةةةةةةةها        

 
تم ةةةةي الهةةةةو ن    جمةةةةا يم ةةةةي الةةةةو    

 (5)الو ة 
 
 
 
 
 
 

ثم خصصت بعض الصور لتناول المقلة والعنق والجيد ، بحيث أرتنا مقلة       
الحبيبة مقلة جؤذر ) ولد البقرة الوحشية ( ، مذعور ، أما السالفتان ) صفحتا العنق ( 

عنق الغزال وجيده ، والصورة تشير بهذا إلى الاعتدال والزينة ، والجيد ، فيخيلان لدينا 
وكثيرا ما وصف الشعراء القدامى جيد الأنثى بجيد الظبي ، أو الغزال ، ألم يقل امرؤ 

 القيس : _ 
 و  ةةةةةةةظ جج ةةةةةةةظ الةةةةةةةر   لةةةةةةة     ةةةةةةةا          

 
 (6) ذا ةةةةةةةةةةةةةي نلةةةةةةةةةةةةتلا ولا  معطةةةةةةةةةةةةة   

 
 
 
 
 
 

كان يستر ، ولفرط طوله  أسود أجعدمسترسلا  أما شعرها فيبدو كثيفا ضافيا        
 متنها ويحيط به من جميع جوانبه .

 وتسةةةةةةةةةةةةتر متن هةةةةةةةةةةةةا   سةةةةةةةةةةةةود فةةةةةةةةةةةةا    
 

كش ةةةةةةةةةةةن   أج ةةةةةةةةةةة  النبةةةةةةةةةةة     عةةةةةةةةةةةظ  
 المر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 
 

 
 

 أراه هنا قد اتكأ على بعض المكونات الأساسية لصورة امرئ القيس الواردة في قوله : 
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 وفةةةةةةر  يغ ةةةةةةي المةةةةةةت  أسةةةةةةود فةةةةةةا   
       

 أج ةةةةةةة      جرنةةةةةةةو النخلةةةةةةةه    المتعش ةةةةةةةة   
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

  ةةةةةةةةةظا رت مست ةةةةةةةةةزرا   لةةةةةةةةة  العةةةةةةةةة       
    

تضةةةةةةةة المةةةةةةةظار  فةةةةةةةي مشنةةةةةةة  ومرسةةةةةةةة   
(7)  

 
 

وغزارة منبته   ،و واضح أن الشاعرين اشتركا في إبراز صفة طول الشعر وكثافته     
وترتيبه ،  ومدى تداخله ، حتى شقت أو صعبت _ والحال هذه _ عملية ترجيل الشعر

وأن هذا الوصف من شأنه أن يزين متن الحبيبة ، لكن امرأ القيس قد تفوق على 
لاحقه، _ بعد أسبقيته بالفكرة والتصوير طبعا _ حين راح يتابع ويسترسل في وصفه 

راحت الفتاة ترفع بعض  _لطوله المسرف ، و وفرته الزائدة  _   للشعر ، وكيف أنه
ت المدارى في مثناه ومرسله ، مما يقف بك على صورة خصلاته إلى أعلى ، كما ضل

مجسدة تماما لعملية تداخل أثناء الشعر الناتج عن كثافته وغزارته ، ومثل هذا يسهم في 
 إبراز محاسن الأنثى ، فضلا على أن طول الشعر المسود مستحب لدى الذوق العربي .

متلألئ تولد عن احتكاك  ويمضي النبهاني فيصور ثنايا الحبيبة و وميضها ببرق     
سحاب متراكم دان من الأرض ، فتشير الصورة إلى صفاء الأسنان وشدة بريقها ، 

 وفوق كون ) حبي مكلل ( هذه ، قد وردت في أحد أبيات معلقة امرئ القيس ، هو 
 أ ةةةةةةةار تةةةةةةةةر   رقةةةةةةةةا جةةةةةةةة   وم ضةةةةةةةةلا      

              
 (8)كلمةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةظي  فةةةةةةةةي  بةةةةةةةةي م لةةةةةةةةة  

 
 

الرغم من ذلك ، فإني أرى جانبا كبيرا من مكونات صورة الأسنان ، وظلمها أو على 
 من صورة ذي الرمة الماثلة في قوله : _ضوئها ، مستعارا 

 كةةةةةةة   جلةةةةةةة  ف هةةةةةةةا  تلألةةةةةةة   مزنةةةةةةةه                
              

وم ضةةةةةةةةةةةا  ذا زا  الحةةةةةةةةةةةظي  ا تسةةةةةةةةةةةةامها  
(9) 

 
 

 أو قوله : _ 
   ط لةةةه           أسةةة له مجةةةر  الةةةظم       ةةةا  

              
 (01)رداح   جإيمةةةةةةاو البةةةةةةرو  ا تسةةةةةةامها  

 
 

 
 

أما صدر الحبيبة ففضة أو مرآة مرصعة بعقود الدر والذهب ، ومع احتفاظنا       
للصورة بما تشير إليه من نفاسة وعلو قيمة ) عقود در و شذر ( ، فإني أرى النبهاني 

لتي قصد بها تصوير لألآنية الصدر و صفاءه الذي قد تناص مع صورة امرئ القيس ا
 قول امرئ القيس أولا ، ثم اقرأ بيت النبهاني بعده : _ظ جعله يبدو مرآة ، لاح

 مه ه ةةةةةةةةةه   ضةةةةةةةةةا    ةةةةةةةةةر م ا ةةةةةةةةةه           
              

 (00)ترا بهةةةةةةةةةةةةةا ملةةةةةةةةةةةةةروله جالسةةةةةةةةةةةةةجنجة 

 
 
 

   



 م2024والأربعون   العدد الثالث                                  مجلة كلية اللغة العربية بالمنصورة                                    
  

- 03 - 
 

 ويقول النبهاني : _
جةةةةةةةةةة   جرةةةةةةةةةةود الةةةةةةةةةةظر وال ةةةةةةةةةة ر     

              جلرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         
              

 جلةةةةةة  فضةةةةةةه مةةةةةة   ةةةةةةظرةا أو سةةةةةةجنجة   
    
 

 
 
 

غير أنى أزعم أن النبهاني كان موفقا في صياغة صورته عن سابقه ؛ حيث وسع   
من دائرة الجمال والصفاء حينما قال : ) صدرها ( ، في حين اكتفى امرؤ القيس 

 الترائب ( .)     بموطن القلادة فقط
س جعل الترائب مصقولة كالمرآة ، أما النبهاني فجعل الصدر منسوجا وامرؤ القي   

من فضة أو مرآة ، وهذا أجمل ؛ لانتفاء العملية التشبيهية في هذا الموضع خاصة ، 
ولا يضير الصورة كون الأداة موجودة في التعليق من عدمه ، فشتان بين أن يكون 

 .الصدر شبيه المرآة ، أو مصنوعا من فضة أو مرآة 
ناهيك عن عقود الدر والشذر وما تشي به من ترف الحبيبة وتنعمها ، ومثل هذا   

، لذا نحكم بتفوق النبهاني في هذه الصورة على ينعدم تماما في صورة امرئ القيس 
 صورة  امرئ القيس ، حتى مع اتكائه عليه في بعض مكوناتها .

وترمز إلى الدل والدلال والجرأة ثم يختتم النبهاني لوحته بصورة تعج بالحركة ،       
، توقع المحب في أشراكها وحبائلها حتى ، والتفنن الذي تجيد الأنثى العزف على أوتاره

   تراه وقد رسم صورة لفتاته وقد راحت تدل عليه ، وتميس في أبرادها القشب ، 
 وبصحبتها أترابها اللائي يجدن فن التدلل وإظهار المخالفة للرجال وما بهن من

مخالفات أو خلافات ، تراهن وقد ارتعن لصوته ، ) أي النبهاني ( ، فرجعن إليه 
ذي الصوت الهادر ، والمشفر المسترخي  ، رجوعا يشبه رجوع الإبل الشابة إلى بعيرها

، وكأن الشاعر يرمي من وراء ذلك إلى قدرته الفائقة على اجتذاب النساء ، و ولعهن 
، يؤكد ذلك قوله الذي يكاد يكون عليه أو مخالفته به ، وعدم قدرتهن على التمرد 

 جاهلي المبنى والمعنى : _ 
تمايةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي أجوا هةةةةةةةةةا        ةةةةةةةةة   

 خةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد                    
              

 كواجةةةةةةة    يضةةةةةةةةن   ال تةةةةةةةة   التةةةةةةةةظلة 
 
 
    
 

 
 
 

 يةةةةةرج   لةةةةة   ةةةةةوتي ر ةةةةةو  ق  ةةةةةص        
             

 لأةةةةةةة   ةةةةةةةظار مةةةةةة  ا  ةةةةةةة   أةةةةةةةظل   
 
 

أرأيت إلى أي مدى لعب التراث بمخيلة الشاعر ، فأغراه بالنهل من مناهله ،     
 وتوشيح نسيجه الفني بكل ما  رق  و  راق  من ذخائره و أعلاقه ؟ 
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وأختم حديثي عن هذا الجانب الحسي بنموذج لا يخرج في مكوناته الفكرية      
يثنا ،وهو غرام شاعرنا بالتراث والتصويرية أو الجمالية عامة ، عما قررناه في بدء حد

 اجترارا ومحاكاة  ،أو تناصا وتوظيفا وتحويرا .يقول في إحدى غزلياته : _ 
جلرةةةةةةةةةةةةةةةةة  فتةةةةةةةةةةةةةةةةةاك      جالوذيلةةةةةةةةةةةةةةةةةه          

 كاة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا                
              

  رةرةةةةه   ر ةةةا الةةةرواد     جبهةةةرا  
 
 
    
 

 
 
 

 مةةة  الرا ةةةرا  الطةةةر     نةةةا      ةةةادك 
                  

يط ةةةةةةةةةةةةة  ر اةةةةةةةةةةةةةةةا النلةةةةةةةةةةةةةة ن   
 المعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة را

 
 ذا ن ةةةةةةةةةر    شةةةةةةةةةاةظ         الرمةةةةةةةةةة 
 فرقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظا

                 

أو الت تةةةةةةةة    جاينةةةةةةةة     ر مةةةةةةةةا  
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة جرا 

 
 

لهةةةةةا   ةةةةةر    لةةةةةو          اشةةةةةر الةةةةةورد 
  عضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا 

               

 ناجمةةةةةةةةةةةةةه    لةةةةةةةةةةةةةلا الر ةةةةةةةةةةةةةاو         
 لأجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا 

 
 

و  و ةةةةلا  ذا مةةةةا قا لةةةة              وةةةةةو 
 ر  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاف

           

 ةةةةةةةلا ال ةةةةةةةم    خلنةةةةةةةات   مةةةةةةة   
 ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورا  

  
 

 و  ةةةةظ   جج ةةةةظ العةةةةوة، الخةةةةاذل انتحةةةة         
              

  ةةةةال الغضةةةة    ترجةةةة  جةةةةرارا  و  
 نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوفرا 

 
 
 

 ونهةةةةظ جحةةةةص العةةةةا         أملةةةة  نةةةةاج         
               

 لةةةةةا    ةةةةةلا      ةةةةةا  العب ةةةةةر       
 فع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا 

 
 

 لسةةةةةةجنجة    م ةةةةةةر         و ةةةةةةظر من ةةةةةةر جا
               

جنةةةةا  لونةةةةلا الجةةةةادي      النضةةةة       
 أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة را 

 
 

 وترخةةةةةةي جلةةةةةة  المتنةةةةةة   أسةةةةةةود فا مةةةةةةا  
                          

 ةةةةةةةةظا رت  يحملةةةةةةةة        مسةةةةةةةة ا  
 وجنبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا   

 
 

 وت سةةةةةةةة  جةةةةةةةة   ةةةةةةةة  المراكةةةةةةةةز نلةةةةةةةة       
             

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا         يحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاك                 
 قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاح  المنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورا الأ
    
 
 

 ومةةةةةةا قهةةةةةةوك  ةةةةةةه ا   ةةةةةةر  مزا هةةةةةةا        
     

 معةةة    زلال اللةةةو    لةةة     كةةةظرا  
 
 

 ون ةةةةةةةةةر يلنجةةةةةةةةةو        يعةةةةةةةةةة  عنبةةةةةةةةةر         
       

 يخةةةالس مسةةة ا فةةةي الز ا ةةةه ازفةةةرا   
 
 

   ط ةةةةةة  مةةةةةة  ف هةةةةةةا سةةةةةةح را  ذا ة ةةةةةة             
 

نجةةةةةةو  الةةةةةةةظ    ةةةةةةالغر  والل ةةةةةةةة  
 ( 02)أد ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا

 
 

يتغزل الشاعر في محبوبته ، فيصور مفاتنها الجسدية  الأبيات السابقةفي         
الظاهرية تصويرا يعيد إلى مسامعك أوصاف الشاعر القديم في فاتناته ، لا سيما ما 
كان لدى امرئ القيس ، وحسان بن ثابت ، وغيرهما من الشعراء القدامى الذين حاكاهم 

 لتعبيرية والتصويرية .ولاحقهم في أجوائهم ا ،النبهاني
اء ، صافية اللون وفي البداية كان وصفه لفتاته التي شغف بها حبا بأنها بيض     
( ، هيفاء ، ممتلئة الكفل )الأرداف وذيلة( ، شابة ، فتية ، بضة ، ناعمة ،( أو  ))مرآة 

 ، واستعار للتعبير عن ذلكثم ألمح سريعا إلى خلقها ، فوصفها بالخفر وشدة الحياء 
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لعين ، أعني بذلك قوله تعالى : بعض ما جاء في القرآن الكريم متصلا بحور ا
 (11)( )وَعِندَهُمْ قَاصِرَاتُ الطَّرْفِ عِين  

، اقتبس النبهاني هذا (11)(جل وعلا شأنه : )وَعِنْدَهُمْ قَاصِرَاتُ الطَّرْفِ أَتْرَاب   أو قوله
 الوصف وخلعه على فتاته فقال: _

    نةةةةةةا   ةةةةةةادك          مةةةةةة  الرا ةةةةةةرا  الطةةةةةةر 
 

 يط   ر اةا النل ن المعل را 
  
  

 
 

، ء الناعمة اللدنة الحسنة التكوينثم استعار غنة الظبية لصوت غادته البيضا         
( ع نصيفها ) خمارها أو غطاء رأسهاكما عرج على عرفها أو نشرها اللذيذ، فجعله يضو 

الها ورشاقتها وحسن تلفتها _ المصبوغ بالعصفر .     ومضى فصورها _ في جم
بصغير البقرة الوحشية تارة ، وبالريم الأبيض المذعور تارة أخرى ، أما جسدها فمن 

؛ بحيث لو  لامست الورود أو الأزاهير والرياض ، لأثرت فيها  الرقة والنعومة بمكان 
 وطبعتها ببصماتها .

لهةةةةةةا   ةةةةةةر   لةةةةةةو  اشةةةةةةر الةةةةةةورد  عضةةةةةةلا           
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادك          

 

  ناجمةةةةةةةه  لةةةةةةةلا الر ةةةةةةةاو أجةةةةةةةرا  
 
 

وأراه قد اعتمد على خزينه التراثي في صياغة هذه الصورة التي ترمز إلى طراوة     
 الحبيبة ، ورقة بشرتها ، فهذا حسان بن ثابت يقول : _

 لةةةةةةةو يةةةةةةةظ  الحةةةةةةةولي مةةةةةةة  ولةةةةةةةظ
 

 (05)الةةةةةةةة ر جل هةةةةةةةةا لأنةةةةةةةةظ تها ال لةةةةةةةةو   

 ثور الهلالي ، حيث يقول : _وحسان بن ثابت قد التقط الفكرة من حميد بن  
 منعمةةةةةه   لةةةةةو يلةةةةة   الةةةةة ر سةةةةةار ا            

 
 (06)جلةةةة   لةةةةظةا    ضةةةة  مظار ةةةةلا دمةةةةا  

 
 

 

واضح أن حسانا قد قصر في صورته بالقياس لصورة حميد ، لأنه _أي و          
قصد بالذر في بيته ، صغير النمل الذي مر عليه العام ، وأشار إلى أنه    حسانا _

ب  ) ولاحظ  دب  هذه  بما توحيه من قسوة وقوة ضغط ، بخلاف ساريا عند لو  د
وترك فيه ندوبا   ،حميد ( ، على جسد تلك المرأة المترفة الرقيقة الناعمة ، لأثر 

على الأقل فإن مجرد دبيبه قد ينتج بعض    وأخاديد ، بل كلوما تتسيل دماؤها ، أو
ل الحكة أو النبش بالأنامل في محاولة لتخفيف البقع ، أو الفقاقيع التي تستحيل _ بفع

 حدة الألم _ كلوما أو جروحا تسيل دماؤها .
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في معرض الغزل _ وفي حضرة رمز والذر : دويبة أو حشرة ، وكان الأحرى      
فما      النعومة والجمال والرقة _ أن ينأى عن مجرد ذكر الحشرات أو التلويح بها ،

 ريا من مكونات الصورة ؟!بالك وقد جعلها مكونا محو 
واستعمال ) دب ( وما يوحي به من شدة ضغط ، من شأنه أن يؤثر على الشيء    

تحوزه سيدة منعمة بيضاء مترفة ذات دل ! المضغوط ، فما بالنا بالجسم الناعم الطري 
 و دلال ؟!لا شك أن إحداث التأثير آنئذ أمر بدهي .

لي ، وحسبنا أن نعلم ر حميد بن ثور الهلايتقاصر خطو هذا التصوير أمام تصوي    
تختلف عن ) يدب ( ؛ مما يومئ إلى إغراق جسد الحبيبة في النعومة  ( أن   )ساريا

والرقة من جهة ، وإغراقها هي  في بحار الترف والثراء من جهة أخرى ، هذه واحدة ، 
صود به  ما ) حميد ( كذلك من حيث أن ) الذر ( في بيته مقوثانية تشير إلى تفوقه 
فتح نافذة المنزل ، من ذرات تتساقط أو تتواثب عبر نسيج  يشاهده الإنسان عند 

 ) الذر (  الأشعة الشمسية ، مثل هذا 
  _ وما هو عليه من هشاشة وانعدام وزن _ حينما يؤثر في بشرة الأنثى ، إنما يشير

ام من شيء عديم الإسراف في النعومة كذلك ، تتعمق هذه النعومة والتأثير التإلى 
الوزن ، حينما نجد الشاعر يضمن بيته هذا الفعل ) بضت ( ، وما يوحيه من غزارة 

 الدم المسكوب أو المتدفق ؛ لمجرد سريان هذا الشيء الهش المسمى ) ذر (.
عد عن ذا ولاحظ ) لو يصبح ( ، وكأن ابن ثور الهلالي قد تخير أجمل الأوقات       

( التام ، مما يستقطب ظهور ) الذر الضوء الكامل ، والصفاء وأندى الأزمنة التي تهب
ومما يستتبع تجدد الهواء في بيت الحبيبة المترفة ، فيتآزر ذلك كله على نحو واضح ، 

في إبراز رقة الحبيبة ونضارتها وطراوتها من جهة ، وقناعتنا _ مع ذلك كله _ بأن 
 تنبجس دماؤها من جهة أخرى . الذر حينما يسير على جسدها يحيله ندوبا وأخاديد

 ير أنه وبعيدا عن ذلك كله ، فإن النبهاني قد أفاد من مثل هاتين الصورتين ، غ     
بحبيبته ، واكتفى فقط بما  إليهما  نأى بنفسه عن ان يلصق )الذر ( بنوعيه المشار

الرياض يلائم فن الغزل من جهة ، و رقة الأنثى  التي تحكي رقة الورود والأزاهير، أو 
 ونضرتها من جهة أخرى ، ورحم الله الشهاب العزازي الذي فاقهم جميعا بقوله : _ 
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 خطةةةةةةةةرا  النسةةةةةةةة   تجةةةةةةةةرح خظيةةةةةةةةلا           
 

 ولمةةةةةةةةةةةةة  الحر ةةةةةةةةةةةةةر يةةةةةةةةةةةةةظمي  نانةةةةةةةةةةةةةلا  
 
 

 

 من قصيدة رائعة مطلعها : _
  ةةةةةةةاح فةةةةةةةي العاشةةةةةةةر   يةةةةةةةا ل نانةةةةةةةه          

 
 رشةةةةةة  فةةةةةةي الج ةةةةةةو  منةةةةةةلا جنانةةةةةةه  

 
 
 
 

 

النبهاني أوصافه المادية لمواطن الفتنة في مثاله الجمالي ، نراه  إلى متابعةنعود   
يبالغ في صورة شروق وجهها و وميضه ، وليس أدل على ذلك من أن نور جبينها 

فيريك جيد الظبي أو عنق الناقة ،  وقت أن تخلفت يخجل شمس النهار ، أما جيدها 
العرار والنيلوفر ، فترمز الصورة إلى  عن قطيعها ومضت صوب جبال الغضى ترعى

 عنق وحسنه .مدى استطالة ال
 و و ةةةةةةةلا  ذا مةةةةةةةا قا لةةةةةةة     وةةةةةةةةي سةةةةةةةافر           

 
 ةةةةةةةةةلا ال ةةةةةةةةةم    خلنةةةةةةةةةات مةةةةةةةةة   

 ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورا 
 
 

 و   ةةةةةةةظ جج ةةةةةةةظ العةةةةةةةوة، الخةةةةةةةاذل انتحةةةةةةة    
       

  ةةةةةةال الغضةةةةةة    ترجةةةةةة  جةةةةةةرارا  
 و نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوفرا     

    
 

من الصدر والنهد ، وإذ بالنهد مستدير ناعم الملمس ، ثم يأتي إلى  تصوير كل        
يبدو كأنه حق عاج ، ومضى يعمق من صورته فجعله محصنا بالعبير الملتصق به ، 
وكأن العبير غدا حصنا منيعا يوفر للنهد الحماية والمنعة ، كما يوفر الزوج المتعة 

ن جهة ، ومدى تصون للمرأة ،في إشارة خاطفة إلى مدى احتفاظ هذا النهد بحيويته م
صاحبته عن الابتذال والترخص من جهة أخرى ، ثم أضاف فجعل هذا النهد يقوم 

 تضويع المكان ، وتندية الزمان عبر مجه العبير، أو تعفير الزوايا والأركان به .بعملية 
ولا يبعد الصدر عن أن يكون قريبا مما ذكرنا ، ، فهو مشرق منير كمرآة صافية      

زعفران أو الجادي ، مما كان سببا في تغيير لون المرآة إ الأصفر ، انظر إليه منداة بال
 يقول : _ 

 ونهةةةةةةظ جحةةةةةةص العةةةةةةا     أملةةةةةة  نةةةةةةاج              
 

 لةةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةةلا  ةةةةةةةةةةا  العب ةةةةةةةةةةر      
 فع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا 

 
 

 و ةةةةةةةظر من ةةةةةةةر   جالسةةةةةةةجنجة م ةةةةةةةر            
  

جنةةةةةةةا  لونةةةةةةةلا الجةةةةةةةادي   النضةةةةةةة   
 أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة را

    
 

اراه قد تاثر في تشكيله هذه الصورة  تالدلالات أو الإيحاءاوعلى الرغم من هذه   
 بنظيرتها الواردة في البيت السائر :

وجةةةةةةةةةةةةظيا مشةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةص العةةةةةةةةةةةةا  رخلةةةةةةةةةةةةا          
 م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر             

 

 لةةةةةةةةةةةةةانا مةةةةةةةةةةةةة  أكةةةةةةةةةةةةة   
 (07)ال مسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تا 
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 وقول الآخر : _ 
 و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظر م ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  النحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر               

        
 كةةةةةةةةةة    جةةةةةةةةةةظيات     رةةةةةةةةةةا   

 
 

وقد لوحظ على شاعرنا في صوره هذه ، أن مكون العبير يكاد يظلل أجواء لوحته    
جميعا ، بدليل أننا وجدناه _ وهو يقوم بتصوير استطالة شعرها الأسود استطالة مسرفة 
غطت متنيها أماما وخلفا _ وجدناه يجعل ضفائره مضمخة بالمسك والعنبر ، في 

 تراثية ، أو إثبات الاستقلالية الفنية .محاولة منه للتفلت من اغلال الصورة ال
 وترخةةةةةةةةةي جلةةةةةةةةة  المتنةةةةةةةةة   أسةةةةةةةةةود فةةةةةةةةةا               

        
 ةةةةةةةةةةةظا رت يحملةةةةةةةةةةة  مسةةةةةةةةةةة ا   

 وجنبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا 
 
 

 .يض نواصع يشبهن  الأقحوان المنور، وإذ  بالثنايا بثم يدلف إلى منطقة الفم وما حوى 
 وت سةةةةةةةةةةة  جةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةة  المراكةةةةةةةةةةةز نلةةةةةةةةةةة    

              
قحةةةةةةةةوا  جةةةةةةةة ا  يحةةةةةةةةاك   الأ 

 المنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورا 
 
 

المخلوط بالمسك ،  اما الخمرة الممزوجة بالزلال الصافي ، والتي تمج ذكي العنبر    
اخذت نجوم الدجى تتوارى أو فليست بأطيب رائحة من فيها وقت السحر ، إبان 

، انظر إليه يقول ولاحظ مبالغته في تصويره رائحة الفم سحرا ، وكأنه لا تأثير تتغور
 زمن الذي تتغير  فيهما رائحة الفم .للنوم أو ال

 ومةةةةةةةةا قهةةةةةةةةوك  ةةةةةةةةه ا   ةةةةةةةةر  مزا هةةةةةةةةا        
              

معةةةةةةةةة   زلال اللةةةةةةةةةو      لةةةةةةةةة    
   كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظرا 

 
 
 
 

 ون ةةةةةةةةةر يلنجةةةةةةةةةو          يعةةةةةةةةةة  عنبةةةةةةةةةر         
 

يخةةةةةةةةالس مسةةةةةةةة ا فةةةةةةةةي الز ا ةةةةةةةةه      
 أذفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا

 
 

   ط ةةةةةةة  مةةةةةةة  ف هةةةةةةةا سةةةةةةةح را   ذا ة ةةةةةةة          
 

والل ةةةةةة  جةةةةةو  الةةةةةظ    ةةةةةالغر   ن 
 (08)أد ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا

 
 

وعملية تصوير رائحة الفم الزكية بالخمرة ، وكون الأخيرة لا تعدلها في عبقها ،      
بالتراث في  شائعة في ديوان الشعر العربي القديم  ، مما يؤكد مدى علاقة النبهاني

، وحسبتا ان نضع يد المتلقي على هذه الصورة التي يصور صياغة مثل هذي الصور
) ربيعة بن سفيان بن سعد بن مالك بن ضبيعة ... ابن      مرقش الأصغرفيها ال

نشر فم فتاته، وجعله أطيب من نشر الصهباء المعتقة المسبوءة اخي المرقش الأكبر ( 
بتسويتها ، رجال  ةفي الزق عشرين حجة ، وقد قام بأمر تجهيزها محترفون ذووخبر 

وعلى الرغم من ذلك تقاصر خطو عبقها  يهود عالمون بها ، ويحيطون بأسرارها خبرا ،
 امام نشر فم حبيبته ، قال : _ 
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 ومةةةةةةةا قهةةةةةةةوك  ةةةةةةةه ا  جالمسةةةةةةة  ر حهةةةةةةةا   
        

 تعلةةةةةةة  جلةةةةةةة  النةةةةةةةا ود طةةةةةةةورا وترةةةةةةةظح  
 
 
 
 

 جةةةةةو  فةةةةةي سةةةةة ا  الةةةةةظ  ج ةةةةةر    جةةةةةه    
       

 يطةةةةةةةةا  جل هةةةةةةةةا      قرمةةةةةةةةظ   وتةةةةةةةةروح  
 
 
 

 سةةةةةة اةا ر ةةةةةةال مةةةةةة  يهةةةةةةود     ت اجةةةةةةظوا     
       

 لجةةةةةةة    يةةةةةةةظن ها مةةةةةةة  السةةةةةةةو  مةةةةةةةر    
 
 
   ط ةةةةةةة  مةةةةةةة  ف هةةةةةةةا    ذا   ةةةةةةة  طارقةةةةةةةا       

    
مةةةةةةةةة  الل ةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةة  فوةةةةةةةةةةا ألةةةةةةةةة  و  

 (09)أنضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 
 

وهكذا وجدنا النبهاني في تشكيله هذي الصور وصياغتها ، إنما يتكئ على مكونات   
 الصورة التراثية ، ويعيد إلى مسامعك صوت الشاعر القديم .

 ل العا   الما   .: الغزجان ا 
يغلب على  هذا النوع من الغزل روح المغامرة والقص الشعري ، وفيه يتضح         

بجلاء مدى تأثر النبهاني بأساطين هذا الفن ، أمثال امرئ القيس وعمر بن أبي ربيعة، 
هناك المطارحات الغرامية ، والوصف المتميز بالرسم الهادئ ، والإيقاع الرخي 

هامسة وملمسة ، وبخاصة في بداية القصة ، ثم مغلف بموسيقى تصويرية المتباطئ وال
الذنب قرب نهايتها ، ، واحينا يتسارع عنصر الإيقاع ليحمل  منظهور الخوف والذعر 

وقعا مفزعا ، ثم لا يلبث أن يعود الهدوء الإيقاعي من جديد  ، إذا اقترحت الحلول ، و 
 (01)انفرجت الأزمات .

الجانب إلى سبب في إشاعة هذا اللون الماجن في شعره  _ إضافة أن ال وويبد    
ماكان من تزيين قرناء السوء الفتيان له ، وتجميلهم حب  الحسي الذي عرضنا له _ 

يقضي معهم عصر الشباب في مجالس اللهو والشراب ، الشهوات في عينه ، لذا راح 
به قبل مقتل أبيه ، وسهل ومغازلات الغيد الحسان ، كما فعل الملك الضليل في شبا

، حيث  (01)نشأة أبناء الملوك المترفين نشأ   هللملك الشاعر هذه الحياة الضالة ، أن
، فضلا على توافر وما ينتج عن ذلك من ضياع ومفسدة الشباب والفراغ والجدة ،

 :الاستعداد النفسي للعبث والمجون ، يدعم ذلك قول النبهاني 
                   جةةةةةةةةةا  سةةةةةةةةةر  يةةةةةةةةةا ر ةةةةةةةةةا  محرمةةةةةةةةةا

    
فةةةةةةةةةةةاي  ةةةةةةةةةةة ر لةةةةةةةةةةةش    ةةةةةةةةةةة       

 م ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 

 ةةةةةةةةةةة  سةةةةةةةةةةمح   رشةةةةةةةةةة ه    أو قبلةةةةةةةةةةه     
           

أو زورك  أ    مةةةةةةةةةةةةةةا  جرةةةةةةةةةةةةةةة   
 (22)سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا ا

 
 

أي : إذا كنت يا رباب قد ساءك الزنا في الوصل ، أو نفرت منه واقعا ، فليس     
 إلى قوله : _  هناك ما يمنع من الإسماح به في زورة خيال ، ثم انظر
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 جةةةةةةةةةة  انشن ةةةةةةةةةة   لةةةةةةةةةة  المةةةةةةةةةةظا  منادمةةةةةةةةةةا                      
           

ج نةةةةةةةةةا جةةةةةةةةة را  اللةةةةةةةةةر    م  ةةةةةةةةةا  
(23) 

 
 

، ينقل إلينا هذا المشهد الذي يقص فيه بكل أسى وتعجب ماجنةومن إحدى لياليه ال
 إحدى مغامراته الماجنة .

 أيةةةةةةةةةةةا  لا جاشةةةةةةةةةةة  نخ ةةةةةةةةةةة  ولا جةةةةةةةةةةة ل         
           

غ ةةةةة  ةنةةةةةا    ولةةةةة  نح ةةةةةة لمةةةةة  ي 
   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةما 

 
 
 
 

 أيةةةةةةةةةةةةا  ت رشةةةةةةةةةةةةني زنةةةةةةةةةةةةظا   وتلح نةةةةةةةةةةةةي    
       

ردفةةةةةةا   وتمطرنةةةةةةي مةةةةةة   و ةةةةةةةلها  
 ديمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
 

 وألةةةةةةةةةش  الشغةةةةةةةةةر منهةةةةةةةةةا وةةةةةةةةةةي  اسةةةةةةةةةمه        
    

والةةةةةةظةر جةةةةةة  جغةةةةةةر مسةةةةةةرور  قةةةةةةظ  
 ا تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةما 

 
 

 ةو ةةةة       تهةةةةو  ةةةةةواي   وأةةةةةو  جةةةةة مةةةةا
 

و ةةةةةةاك  الحةةةةةة      فةةةةةةي أ  ةةةةةةا نا  
   مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
 

 و ونسةةةةةةةةةةهو ونغ ةةةةةةةةةةو   لا ي رقنةةةةةةةةةةا      نلهةةةةةةةةةة
       

واش   ومهمةةةةةةةةةةا ر نةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةظ  أو  
 (24)كتمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 

 

إذا _ ومع وجود الدافع النفسي _   وبفضل الفراغ والشباب والترف وقرناء السوء ،     
ليس هناك ما يمنعه من أن يتسور محاريب العفة والتصون ، أو أن يقتحم خدور الغيد 

و أن ينزع عنهن ثيابهن كذلك ، حتى يستسلمن الطروب ، رخص الأعطاف ، أ
 ويسلمن إليه كل نفيس ومقدس ، ليغيبوا جميعا في حدائق الأخذ والعطاء .

 وخةةةةةةةظر ذا  دملةةةةةةة،    دخلتةةةةةةةلا        
       

 جلةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةمو   رودك    مشةةةةةةةةةةةةةة الرشةةةةةةةةةةةةةا 
  
 
 
 

 ترةةةةةول  ذ  ردتهةةةةةا مةةةةة  درجهةةةةةا             
       

  ن سةةةةةةةةةي لةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةو    ومةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةز  ال ةةةةةةةةةظا   
 
 

مةةةةةةة  جةةةةةةةة مةةةةةةةا نةةةةةةةال الملةةةةةةةو    
 نلتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا          

 

 ......................................
.......(25) 

 

 
 

حين نقرأ مثل هذه الأبيات التي تصور إحدى مغامراته العابثة ، نتذكر على الفور     
من الليلة الماجنة التي اقتحم فيها امرؤ القيس بيت العذارى المترفات ، ، وما كان له 

تخيره إحداهن  ذات الخلق المكتمل ، والردف الممتلئ ، والخصر اللطيف ، والبنان 
الرخص ، ...إلخ هذي الاوصاف الحسية التي يضل معها ذو النهى والحليم ، ولولا 
خشية العار ، وافتضاح المكنون ، وكشف المستور ، لكان له معهن سبحات وجولات ، 

 يقول امرؤ القيس : _ 
 يةةةةةةةةةو  د ةةةةةةةةة  ولجتةةةةةةةةةلا             و  ةةةةةةةةة  جةةةةةةةةة ار  

       
 يط ةةةةةة   جمةةةةةةا  المرافةةةةةةص    م سةةةةةةال  

 
 
  
 
 
 

 سةةةةةةةةةة ا  البنةةةةةةةةةةا  والعةةةةةةةةةةران      والرنةةةةةةةةةةا            
       

 لطةةةةةا  الخلةةةةةور فةةةةةي تمةةةةةا  و كمةةةةةال  
 
 

 نةةةةةةةةواج  يتةةةةةةةة ع  الهةةةةةةةةو  سةةةةةةةةبة الةةةةةةةةرد               
 

 يرلةةةةة  لأةةةةةةة الحلةةةةة   ةةةةة     تضةةةةة ل  
 
 

 

 
 

ه  ةةةةةةةةرف  الهةةةةةةةةو  جةةةةةةةةنه  مةةةةةةةة  خ ةةةةةةةة 
 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرد      

       

 (26)ولسةةةةةة   مرلةةةةةةي الخةةةةةة ل ولا قةةةةةةال 

 
 



 م2024والأربعون   العدد الثالث                                  مجلة كلية اللغة العربية بالمنصورة                                    
  

- 10 - 
 

، وقد تمتع فيها وها هي ذي إحدى ليالي النبهاني الملونة بالعبث والمجون         
بوصل فتاة لينة الأعطاف ، دقبقة الخصر ، عبلة الذراعين ، ممكورة الساقين ، 

، ، مزوح طروب ، ندية  ضخمة الردف ، مياسة القد ، ناعمة الجسد ، شابة جميلة
 الأطراف ، تامة العصب ) بخنداة (

إنما عن ثقل   يثقلها القيام ، لا عن مرض او شكوى عرج ،  وأ يعييها النهوض ،
 اجتذبتها الأرداف للمكان .  ردف ، وامتلاء كفل ، كلما همت بالقيام ، 

 و  ةةةةةةةةةةة  خرا ةةةةةةةةةةةظ    ةةةةةةةةةةةور    سةةةةةةةةةةةا           
       

   ةةةةةةةةظ  نةةةةةةةةواج    مةةةةةةةة   نةةةةةةةةا  اللةةةةةةةة ظ 
 
 
 
 
  
 
 
 

  ذا أزمعةةةةةةةةةة     قتةةةةةةةةةةة جم ةةةةةةةةةةظ  قةةةةةةةةةةو        
       

 ك ةةةةةةةةةة     جةةةةةةةةةة  الترا ةةةةةةةةةة  والنهةةةةةةةةةةود  
 
 
 يط ةةةةةةةةةة   رايةةةةةةةةةةه     شةةةةةةةةةةغ ا   و  ةةةةةةةةةةا       

       
 طةةةةةةةةةةوا  الوفةةةةةةةةةةظ    الب ةةةةةةةةةة  المج ةةةةةةةةةةظ  

 
 

 دخلةةةةةةةةةة    فرمةةةةةةةةةةة  تع  مةةةةةةةةةةا  لعةةةةةةةةةةةزي    
        

 كمةةةةةةا قةةةةةةا  ا مةةةةةةا         لةةةةةة  العم ةةةةةةظ  
 
 

   ف هةةةةةةةةةا     وجةةةةةةةةةا    ل لةةةةةةةةةه        متعةةةةةةةةة
        

  و ةةةةةةةةةةةةة ةضةةةةةةةةةةةة مه ال  ةةةةةةةةةةةةح   رود  
 
 

 خظلجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه   خبرنجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه       رداح        
     

 منعمةةةةةةةةةةه       ممنعةةةةةةةةةةه        م ةةةةةةةةةةود   
 شةةةةةةةةةةمو  رخلةةةةةةةةةةه الأطةةةةةةةةةةرا    خةةةةةةةةةةود            

 
 تمايةةةةةةةة  فةةةةةةةي الر  ةةةةةةةظ        والعرةةةةةةةود  

 
 

 خنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظاك           ذا نهضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    
 لأمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر        

     

        تجاذ هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرواد 
   (27)للرعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود

 
 

وفي مواطن أخرى لا يمل ذكر اقتحام الخدور ، وفي هذه المرة يلج خدر فتاة         
بيضاء ، هي ابنة أحد  ملوك اليمن ، وقد حدد وقت الاقتحام بأول الليل ، وبعدأن 
تيقن من نوم السمار ، تمت المداهمة ، التي بسببها ارتاعت الفتاة واندهشت ، ثم دار 

وار بينهما بدأته هي بالتحية والدعوة إلى الترفق بها ؛ خشية كشف المستور لدى العم ح
والخال ، آنئذ أخذ في تهدئتها وطمأنتها ، بأنه لايزال يتقلد  سيفه البتار الذي يفلح في 

أو مهددة حياتها ،هو رجل القول والفعل معا ، والطمأنة هذه تنم دفع أي أخطار محدقة 
 عن فروسية وقوة شكيمة واغترار متعال .

 وخظر فتاك لا يرا      ولجتلا             
     

 جل  ط له  را          ا نه  أق ال  
 
 

 تولجتةةةةةةةةلا    والل ةةةةةةةةة    ملةةةةةةةةص  رانةةةةةةةةلا    
        

   وقظ  أ  نوما   سامر الحي والضال 
 
 
 
 

 فرالةةةةة  : أ  ةةةةةة  اللعةةةةةة     نةةةةةة  قةةةةةةاتلي            
     

 فرفرا   ف جمامي شهود     وأخوالي  
 

 
 
 

 وقلةةةةةةةة  اطم نةةةةةةةةي    سةةةةةةةة  ي للةةةةةةةةار  
             

 خ      و ني ذو مرال   و أفعال   
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على المكث بين جدران القصور ؛ خشية قنص  –ثم حضها _ ومثيلاتها     
 يقصد نفسه . السلاطين وسلبهم ، عله

 ألا تسةةةةةةةةةت   الغ ةةةةةةةةةظ وسةةةةةةةةةس قلةةةةةةةةةورةا              
             

 (28)مخافةةةةةةه سةةةةةة   السةةةةةة ط   قتةةةةةةال  
ونراه أحيانا يهتم بتفاصيل الأحداث ودقائقها معا ، ويميل إلى وصف فتاته التي      

اقتحم عليها الخدر تحت جنح الليل ، ثم يدور حوار مبعثه الخوف والفضيحة ، ولم 
أترابها أن تسهم في إدارة الحوار ، والكشف للصاحبة عن شخصية هذا الطارق تلبث 

بليل ، ويفضن في إطرائه وامتداحه ، حتى تستسلم الحبيبة وتغيب مع الطارق في 
كرمة اللذة ، لكننا سنلاحظ أن عنصر التعقيد ، وتأزم المواقف أو توترها ، يجيئان 

، ، وليس بالتكثيف الذي نلمسه في  دائما عنده على نحو من السذاجة والتسطيح
التجارب القصصية عند عمر بن أبي ربيعة مثلا ، تراه في الابيات التالية وقد بدأ 
قصته بالكشف عن ترقبه النجوم حتى لحظة تغورها ، فإذا تحقق من ذلك فإنه  سرعان 

 البضتين المستديرتين ،ما يصعد  إلى بيت صاحبته ذات الشعر الكثيف، والساقين 
والثنايا البراقة ، وحين يأخذ الكرى بمعاقد أجفان القوم ، يطرق باب الخباء خلسة ، 

 فتجيبه الصاحبة .
 وفرجةةةةةةةةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةةةةةةةةرا        مم ةةةةةةةةةةةةةةةةورك

             
 مةةةةةةةةةة  الغ ةةةةةةةةةةظ       راقةةةةةةةةةةه الم سةةةةةةةةةة   

 
 
 تسةةةةةةةةةةةةةظيتها  ذ  ةةةةةةةةةةةةةنح      النجةةةةةةةةةةةةةو      

       
 وخةةةةةةةةةةةةاو ال ةةةةةةةةةةةةر  أجةةةةةةةةةةةة   النةةةةةةةةةةةةو   

 
 

  فرالةةةةةةةةةة  : مةةةةةةةةةة  الطةةةةةةةةةةار  الم ةةةةةةةةةةمعة
          

 ل ةةةةةةةةةةةا  خ انةةةةةةةةةةةا     ولةةةةةةةةةةة     نعلةةةةةةةةةةة     
 
 

، حتى لا يفتك الزوج به ، وتقسم أن لو رآه حليلها وبدأ الحوار بتحذير له        
 لم يسلم منه ، ولا من سيفه البتار .إنه الشجاع ، ف

 ألا خ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ق منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمري           
             

 وشةةةةةةةةةةةةةةةةةة رك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةارملا  المخةةةةةةةةةةةةةةةةةة    
 
 

 و ر   ف قسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي أ  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
             

 جنةةةةةةةةةا الضةةةةةةةةةخ  لةةةةةةةةة  تسةةةةةةةةةل      سةةةةةةةةةم ظ 
    
 

 الكذب ، والحنث في اليمين ؛ لأن ما تقوله شيء محال . مفيتدخل وينصحها بعد    
 فرلةةةةةةةةةةة   جةةةةةةةةةةة     و قلةةةةةةةةةةة  المحةةةةةةةةةةةال          

             
   ا فةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةاي لا ترسةةةةةةةةةةةةةةةةةةمي  

 
 
    
 

تلطف في الحديث معه ثانية ، إذ فتأتي أختها لتهدئ من روعها تارة ، وتنصحها بال   
 لا يجرؤ على إنفاذ مثل هذه الزيارة سوى السلطان الأعظم .
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 فنةةةةةةةةةةةةةةاد   هةةةةةةةةةةةةةةا أختهةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةوني       
             

 فةةةةةةةةةةةةة ا  ةةةةةةةةةةةةةو  سةةةةةةةةةةةةة ظنا الأج ةةةةةةةةةةةةة   
 
 
    
 

وشكل هذا مدخلا لطيفا للتعريف بالشخصية المجهولة لدى الصاحبة ، ويبدو أن    
ه الذي يميل إلى الفخر دائما حتى في مثل هذه المواقف الشاعر قد تعمده ليرضي غرور 

المأزومة ، على أية حال بدأت الأخت في التعريف به ، مركزة على عراقة نجره ، وأنه 
سيد ملوك الزمان ، ومن نسل النبي هود عليه السلام ، وأنه ذو سطوة وبأس شديدين ، 

 لذا فعليها الاعتصام باللطف والتلطف معه .
 ل  ملةةةةةةةةةةةو  الزمةةةةةةةةةةةا           سةةةةةةةةةةةل ما  مةةةةةةةةةةةو 

    
 سةةةةةةةةةةةة له ةةةةةةةةةةةةةود النبةةةةةةةةةةةةي   الأكةةةةةةةةةةةةر  

 
 
 
    
 

 لةةةةةةةةةةةة  الو ةةةةةةةةةةةةة   أي أخةةةةةةةةةةةةي سةةةةةةةةةةةةطوك         
       

 سةةةةةةةةةةةةةةةةوات يةةةةةةةةةةةةةةةةةزور  فاستعلةةةةةةةةةةةةةةةةةمي 
  
 

هنا أطرقت الصاحبة ، وراحت تعض بنان الندم ، وتسكب دموعا تتحدر من          
بدأت تعتذر عما اقترفته أجفانها المفترة على وجنة موردة محمرة تريك حمرة الدماء ، و 

ثياب  ما كان من هلها شخصيته التي ضاعف من تجهيلهوتتعلل بج   في حقه ، 
التنكر التي ارتداها إبان الزيارة ، ثم ابتسمت فكشفت عن ثغر أبيض مبترد ، حتى 

 سلمت واستسلمت وطلبت الصفح ، ومن مثله يعفو عن المتألم ؟!
حكي الريم في ناعمة ، تمتع فيها بوصل لمياء توتنتهي المغامرة بقضاء ليلة        

 ، استمع إليه وهو ينسج باقي خيوط القصة .رشاقته وجماله
 ف طرقةةةةةةةةةةةةةةةةة  الخةةةةةةةةةةةةةةةةةود       رانةةةةةةةةةةةةةةةةةه          

       
 تعةةةةةةةةةةةةةم البنةةةةةةةةةةةةةا  جةةةةةةةةةةةةة ي منةةةةةةةةةةةةةظ   

 
 
 
    
 

 وأذر  مةةةةةةةةةةةةةةةة  الأ  ةةةةةةةةةةةةةةةة  ال ةةةةةةةةةةةةةةةةاترا         
       

 دموجةةةةةةةةةةةةةا جلةةةةةةةةةةةةة  و نةةةةةةةةةةةةةه جالةةةةةةةةةةةةةظ  
 
 

       وقالةةةةةةةةةة     علةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةظا    الهمةةةةةةةةةةا 
        

 سةةةةةةةةةةةةل ما     مةةةةةةةةةةةة  سةةةةةةةةةةةة ظ مةةةةةةةةةةةةنع   
 
 

 لرةةةةةةةةةظ   ةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةه      من ةةةةةةةةةرا        
       

 وذنبةةةةةةةةةةةةي الع ةةةةةةةةةةةة     فلةةةةةةةةةةةة  أ لةةةةةةةةةةةة   
 
 
 وقامةةةةةةةةةةةةة           مسةةةةةةةةةةةةةلمه سةةةةةةةةةةةةةافرا      

          
 ت سةةةةةةةةةةةة  جةةةةةةةةةةةة  وا ةةةةةةةةةةةة    أشةةةةةةةةةةةة    

 
 

 وقالةةةةةةةةةةةة :   جهةةةةةةةةةةةةة  نونةةةةةةةةةةةةا جل ةةةةةةةةةةةة         
       

 ومشلةةةةةةةةةةة  يع ةةةةةةةةةةةو   جةةةةةةةةةةة  المجةةةةةةةةةةةر   
 
 

 فةةةةةةةةةي نعمةةةةةةةةةةه                و تنةةةةةةةةةا  ةنالةةةةةةةةةة 
        

 (29) لم ةةةةةةةةةةةةةةةةا  جالرشةةةةةةةةةةةةةةةة  الأر ةةةةةةةةةةةةةةةة   
 
 

: فقد اتضح لنا مدى التقليد أو المحاكاة في مثل هذا النمط الغزلي ، والتقليد وبعد    
 تجسد في عدة مواضع نذكر منها : _ 
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، وعمر بن أبي لأنثى ، كما كان يفعل امرؤ القيسأ: اهتمامه بالوصف الخارجي ل    
 عة وغيرهما .ربي

، فعادة ما يكون اللقاء تحت جنح الليل ، بعد هتمام بالعنصر المكاني والزمانيب: الا
أن ينام القوم والسمار ، وأما المكان فعادة ما يكون في الخدر أو الخباء أو بين 

 شجيرات الطلح ، أو سمرات الحي ...وما إلى ذلك .
، فقد اهتم به امرؤ  يمهذا النمط القد ومثل هذه المكونات تشيع لدى شعراء          

مدفع واهتم به عمر بن أبي ربيعة في ) خدر عنيزة ( مثلا ، –) دارة جلجل  في القيس
أكنان ، عذور ، ليلة ذي دوران ( .، وترقب اللحظة الملائمة لاقتحام الخدر بدا في 

 : _قول عمر بن أبي ربيعة 
 فلمةةةةةةا فرةةةةةةظ  اللةةةةةةو  مةةةةةةنه  وأط  ةةةةةة           

         
 ملةةةةةةةا    شةةةةةةةب   الع ةةةةةةةا    و أنةةةةةةة ر  

 
 
 
 
 

 و ةةةةةةةا  قم ةةةةةةةر جنةةةةةةة  أةةةةةةةةو      و ةةةةةةةلا  
           

      ونةةةةةةةةةةةةةو  سةةةةةةةةةةةةةمر  وروح رة ةةةةةةةةةةةةةا  
 
 

 (31)وخ ةةةةةةةةةةةةم جنةةةةةةةةةةةةي اللةةةةةةةةةةةةو  ... 
 

  
    
 تجسد في مثل قول امرئ القيس : _ كما   

 سةةةةةةةةمو   ل هةةةةةةةةا  عةةةةةةةةظما  نةةةةةةةةا  أةلهةةةةةةةةا      
        

سةةةةةمو   ةةةةةا  المةةةةةا   ةةةةةالا جلةةةةة   ةةةةةال  
(30) 

 
 
 
 
 
 
 

التي بدت عليها ) ربة الخدر ( عند المداهمة ،  ةج: الاشتراك في تصوير الحال     
ور ، نلمس وما صاحب ذلك من دهش و تخوف من العار والافتضاح وكشف المست

 _ذلك في قول امرئ القيس:
 فرالةةةةةةةةة  : سةةةةةةةةة ا     نةةةةةةةةة  فا ةةةةةةةةةحي         

        
ألسةةةةة  تةةةةةر  السةةةةةمار والنةةةةةا  أ ةةةةةوال  

(32) 

 
 

 في الدقائق :_ وفي مثل قول عمر بن أبي ربيعة ، وبشيء من التكثيف والتفصيل 
 فح  ةةةةةةةةةة     ذ فا  تهةةةةةةةةةةا     فتولهةةةةةةةةةة    

                 
 وجةةةةةةةةاد   مخ ةةةةةةةةوو التح ةةةةةةةةه تجهةةةةةةةةر 

 

 
 

 وقالةةةةةةة  : وجضةةةةةةة   البنةةةةةةةا  فضةةةةةةةحتني     
           

 وأنةةةةةة  امةةةةةةر  م سةةةةةةور أمةةةةةةر  أجسةةةةةةر  
 
 

    ذ ةنةةةةةةةةةةةا جل ةةةةةةةةةةة      ألةةةةةةةةةةة أر تةةةةةةةةةةة   
 تخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

             

وق ةةةةةةةةةةة    و ةةةةةةةةةةةولي مةةةةةةةةةةة  جةةةةةةةةةةةظو   
 (  33) ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر
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 وهو ما نجده في مثل قول النبهاني : _
 و  ضةةةةةةةةةا  جالب ضةةةةةةةةةا    ةةةةةةةةةرا طرقتهةةةةةةةةةا           

                 
وأترا هةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   والل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة خضةةةةةةةةةةةةةةةةةةر      

 ك كلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا 
 
 
 

 
 

 فرالةةةةةة  : أ  ةةةةةة  اللعةةةةةة    نةةةةةة  فا ةةةةةةحي  
        

يغةةةةةةةة   ةةةةةةةةزور   لةةةةةةةةي   والحةةةةةةةةي لةةةةةةةة   
 (34) افلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا

 
 

الاهتمام بالحوار ؛ لإضفاء الحيوية وعنصر التشويق ، والتوسيع من رقعة     د:      
النص والبوح والفضفضة من جهة ،  أو للتمهيد لبعض الأحداث القادمة من ثانية ،أ 

التعقيد والتأزم من ثالثة ، أو الإدلاء بمعلومات  والدفع به نحوودفع الحدث وتناميه 
لتحيط ؛ عن خفايا الشخصية المحورية ، وتخص عوالمها الداخلية المكنونة  تكشف 

 ربة الخدر والمتلقي على السواء . بها  خبرا 
التي جاءت متلاحقة سريعة غالبا _ قد لمسناها  –هذه التقنية الحوارية          

 بوضوح لدى كل من امرئ القيس وعمر بن أبي ربيعة والنبهاني ، غير أننا وجدنا
الحوار يدور أحيانا بين الشاعر وصاحبته من جهة ، ولا سيما في بداية اقتحام الخدر 
ومباغتة الفتاة ، وحين يحاول الشاعر التخفيف من وقع المفاجأة ، أو التهدئة من روع 

 الصاحبة وطمأنتها .
ابن ربيعة ، حين أسهمت ، كما حدث عند أو أخواتها أو يدور بين الفتاة وأترابها     
توفير  الكاعبان ( و) المعصر ( في اقتراح بعض الحلول التي قد تفلح في)ال 

، وإنهاء الأزمة للطارق ليلا ، ولصاحبته معا . انظر إلى هذا المشهد  الانفراجة
 الحواري من رائية عمر :_

 فرامةةةةةة  ج   ةةةةةةا لةةةةةة   فةةةةةةي و ههةةةةةةا د 
 

مةةةةةةةةةةة  الحةةةةةةةةةةةز  تةةةةةةةةةةة ري      جبةةةةةةةةةةةرك  
 تتحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظر

 
 

 جل همةةةةةةةا       فرامةةةةةة   ل هةةةةةةةا  رتةةةةةةا        
  

كسةةةةةةةةةةا ا  مةةةةةةةةةة  خةةةةةةةةةةز   دمرةةةةةةةةةة  و  
 أخضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر

 
 

 فرالةةةةةة  لأختهةةةةةةا : أج نةةةةةةا   جلةةةةةة  فتةةةةةة      
    

 أتةةةةة  زا ةةةةةرا   والأمةةةةةر للأمةةةةةر     يرةةةةةةظر 
 ف قبلتةةةةةةةا   فارتاجتةةةةةةةا         جةةةةةةة  قالتةةةةةةةا          

 
أقلةةةةةةةةةي جل ةةةةةةةةة  اللةةةةةةةةةو      فالخطةةةةةةةةة   

 أيسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 
 
 

 يرةةةةةةةو             م ةةةةةةةي   ننةةةةةةةا متن ةةةةةةةرا            
    

فةةةةةةةة  سةةةةةةةةةرنا ي  ةةةةةةةةةو         ولا ةةةةةةةةةةو  
 ي هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  

    
 

 ف ةةةةةةا  مجنةةةةةة  دو  مةةةةةة  جنةةةةةة  أترةةةةةةي   
        

جةةةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةةةخو    جاة ةةةةةةةةةةةةةةةا     
  (35)ومعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر
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بصدد الحوار أود الإشارة إلى أن النبهاني لم يوظف الحوار الداخلي ، أو حديث و      
عن طريقه يتم الإفصاح عما استقر  ذييسمى بالمنولوج الداخلي ، وال النفس ، أو ما

في السرائر الغائرة للنفس الإنسانية ، وبخاصة عند تأزم المواقف ، وتموج النفس 
بموجات القلق والتوتر التي تعصف بها وتكاد تؤزها  أزا ، يبدو أن شاعرنا قد استعصم 

ة ، بحبل الحوار الخارجي ، على الرغم من أن مقومات الحوار الداخلي لديه متوافر 
توافر الأجواء الخارجية المصاحبة  حسبه أنه يأتي أمرا غير مشروع ، وحسبه كذلك

للمغامرة ؛ حيث الليل والوحشة ، والعادات والسلوكات ، والوشاة والعذال ، فضلا على 
الأهل والزوج والأتراب والأخوات ... وما إلى ذلك مما ييسر وجود مثل هذا النمط 

معالم هذا المونولوج على ن أبي ربيعة قد وضع يديه الحواري .والأهم هو أن اب
 ، حين قال في رائيته : _ الداخلي

و ةةةةةة  أنةةةةةةا ي الةةةةةةن     أيةةةةةة  خ ا ةةةةةةةا 
           

 

 وج ةةةةن لمةةةةةا  تةةةةي مةةةةة  الأمةةةةر ملةةةةةظر  
 
 

فةةةةةةةةةةظل جل هةةةةةةةةةةا الرلةةةةةةةةةة          ر ةةةةةةةةةةا 
 جرفتهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    

    

لهةةةةةةةةا   وةةةةةةةةةو  الةةةةةةةةن   الةةةةةةةة ي جةةةةةةةةاد  
     (36)ي هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر

 
 

به : ) أن الشاعر لا يبدو هذا المحب  صدأسلوب الانعكاس : ونق هـ : توظيف       
المومل ، وإنما يبدو في كثير من المواقف ، المحبوب المؤمل _ بفتح الميم _ ... فإذا 
هو أمل الفتيات وبغيتهن ، وإذا هن  اللواتي يغازلنه ، ويتهامسن حوله ، وإذا هو في 

ة ، الجانب الذي يتصل بالمرأة حال شعره يكشف عن هذا الجانب الآخر من الحيا
يصفون أحبتهم ، ولكننا هنا امام  ذينكونها مترقبة آملة ، ، والعهد بالشعراء  أنهم هم ال

 شعر من نوع خاص ، تصف فيه المحبوبات صاحبهن ، ويذكرن ما كان منه (.
ده من أكثر ابن ربيعة من اجتراره حتى كاد ينفرد به وحهذا الأسلوب ) الانعكاس (     

 بين سائر الشعراء الغزلين ، تجده يقول مثلا : _ 
   نمةةةةةةةةةةةةةةةا  يةةةةةةةةةةةةةةة جرنني    أ لةةةةةةةةةةةةةةةرنني      

    
 
 

 دو  ق ةةةةةةةظ الم ةةةةةةةة يعةةةةةةةظو  ةةةةةةةي الأ ةةةةةةةر  
 
 

 : تعةةةةةةةةةرف  ال تةةةةةةةةة    قلةةةةةةةةة  نعةةةةةةةةة     قلةةةةةةةةة 
     

 قةةةةةةظ جرفنةةةةةةات   وةةةةةةةة يخ ةةةةةة  الرمةةةةةةر   
 
 
 ذا  ب ةةةةةةةةةةة       لةةةةةةةةةةة  يعةةةةةةةةةةةر  دوننةةةةةةةةةةةا       

  
 والرةةةةةةظر  سةةةةةةاقلا الحةةةةةة    ل نةةةةةةا           

 
 

 ف تانةةةةةةةةةةا          ةةةةةةةةةة   ألرةةةةةةةةةة   رجةةةةةةةةةةلا        
 

  مةةةةةةةة الل ةةةةةةةة جل ةةةةةةةلا        واسةةةةةةة طر 
 ور ةةةةةةةةةةةةا  المسةةةةةةةةةةةة   مةةةةةةةةةةةة  أجوا ةةةةةةةةةةةةلا          

 
 مرمةةةةةةةةر  المةةةةةةةةا  جل ةةةةةةةةلا       فنضةةةةةةةةر  

 
 

 قةةةةةةظ أتانةةةةةةا مةةةةةةا      تمن نةةةةةةا        وقةةةةةةظ
             

  (37)  ةةةةةةة  الأ ةةةةةةةرا  جنةةةةةةةا     والرةةةةةةةظر  
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مثل هذا الأسلوب نلمحه أيضا في غزليات النبهاني ، فها هي ذي إحدى         

صواحبه تجد في العتب عليه ؛ لغيابه خمس ليال ، تراه يقول على لسانها _ بعد أن 
يصف لك ماكان بينهما في ليلة ناعمة ، طرق فيها بابها ، واقتحم عليها خدرها _ 

 (13)يقول : 

     فربلةةةةةةةة  فاةةةةةةةةةا   ةا ةةةةةةةةرا     ررونهةةةةةةةةا  
       

 ومةةةةةةةظمعها يسةةةةةةةري المةةةةةةةورد   ةاطلةةةةةةةلا  
 
 

  ةةةةةةةةةة ارا   و شةةةةةةةةةة اقا   وقالةةةةةةةةةة   زفةةةةةةةةةةرك   
          

 جلةةةةةة  و ةةةةةةة   والةةةةةةظم  يسةةةةةةت  ةاملةةةةةةلا  
     

 
 تجنبتنةةةةةةةا خمسةةةةةةةا       فرلةةةةةةة     لعلةةةةةةةلا      

       
  ةةةةةحا قل ةةةةةلا   جنةةةةةةا وأقلةةةةةر    اطلةةةةةةلا  

 
 

 فرلةةةةةةةةة  : معةةةةةةةةةاذ   أنسةةةةةةةةةا  والهةةةةةةةةةو     
          

 طوجةةةةةا  ل ةةةةة    س سةةةةةللا  يرةةةةةود ال تةةةةة  
  
 

 فلمةةةةةةا انشنةةةةةة  الةةةةةةظيجور  أجربةةةةةة  را عةةةةةةا  
               

 أرأيةةةةةةةةة  سةةةةةةةةةع ي تةةةةةةةةةارك     وأجا لةةةةةةةةةلا     
     

 
القيس ، وعمر بن أبي  وهكذا راينا كيف كان النبهاني ينسج على نول امرئ         

فاء ، أو و   ، مما يشي بأنه لا يزال ينهل من موارد التراث ؛ إعجابا ، أوربيعة خاصة
 ، أو تمثلا لما راقه منه ومحاولة اجتراره واحتذائه.انعكاسا لاطلاعه الشره 

    
 جالشا :  الغزل الو ظاني الرر    ل  الع ري .

هذا النمط الغزلي يشكل مساحة لا بأس بها في غزليات النبهاني ، ويبدو فيه        
مى من أمثال : جميل بن عبد الله بن معمر ، تأثر النبهاني بالشعراء العذريين القدا

والقيسين ، ومجنون بني عامر ، وكثير عزة ...وغيرهم من أولئك الشعراء الذين ما 
يكادون يذكرون المحبوبة ) حتى ينتقلوا إلى وصف وجدهم ، وبث شكواهم من الوعود 

ن على عفتهم الكثيرة غير الناجزة ، وهم برغم المطل الذي يلقونه من الصواحب ، يظلو 
وصدق لوعتهم ، فقد قام هذا الغزل عندهم على صدق العاطفة ، وتحمل الآلام ، 
والوفاء الذي يرافق العمر ، بل يتعداه إلى ما بعده ، كما قام على روحانية متطرفة 

، وعلى قناعة ورضى تشيح بأنظارها عن المادة ، وتستطيب الصد والهجران والشقاء 
مثول ه وأساه ونحوله ، حيث شيوع الحزن والتفجع ، و هما عدة الشاعر في وجد
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. وما إلى ذلك مما يستقطب التعبير الراقي والتصوير (15 )الذكريات ، والخضوع للقدر (
 الصافي .

العواطف الحارة وفي مثل هذا النمط العذري يقصد الشاعر إلى تصوير )      
لذة مادية ، وإنما اللذة الوحيدة  الصادقة التي تعذب صاحبها وتعنيه ، دون أن تتيح له

، ومن ثم فهو وصله التي يجدها هي لذة الألم بأنه يحب ، ويحب من لاسبيل إلى
 (11)يسمو بعواطفه فوق نوازع الجسد غالبا

وقد نظلم النبهاني نفسه إذا حكمنا بأنه ذو عفة  و  تسام   يعدلان عفة وتسامي     
إشباع ما يؤكد شهوانيته وحسيته ، ولهثه وراء  أولئك الشعراء العذريين ، فقد مر بنا

؛ ومن ثم فليس أمامنا إلا الإقرار بأنه يحاكي أمثال هؤلاء الغريزة والرغبات المحمومة
الشعراء القدامى ؛ من حيث طريقة مخاطبة المحبوب ، وخلع صفات العناد والصد 

إثر الهجر ،  والمطل والتسويف والحرمان عليه ، ثم ما يصحب ذلك من تصوير حاله
وما يعانيه في ليله الممض من سهر وأرق وقض مضجع ، وقد يتمادى فيوظف بعض 
مفردات الطبيعة الصامتة ويشركها معه في قضيته ومعاناته ، كالبرق البادي من 
صوب الأحبة ، الذي يستفز فيه الحنين والشوق إلى الخل النائي ، وما إلى ذلك من 

 .وية والعذرية الطابع ،والصورة والفكرة مكونات القصيدة الغزلية البد
محور ارتكازها _ تجده يبث  ) راية ( ففي مثل الأبيات التالية _ والتي شكلت       

أسى  من لوعات غرامه الممزوجة بلهفات الحنين الشاجية والمؤثرة ،  ويذكر ما يعانيه
 ومرارة سقم ...إلخ

 ولةةةةةةةةةة  ألبةةةةةةةةةة   رايةةةةةةةةةةه   فةةةةةةةةةةي  ن ةةةةةةةةةة   
              

 و ةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةا  ننةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةلا انبتةةةةةةةةةارا  و 
 
 

 ورايةةةةةةةةةةةةه لا تحةةةةةةةةةةةة  جلةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةا    
          

 ولةةةةةةةةة  تغةةةةةةةةةظ    ةةةةةةةةةا دونةةةةةةةةةي خمةةةةةةةةةارا  
 
 

 و ومةةةةةةةةةةةةا  لةةةةةةةةةةةة   السةةةةةةةةةةةةمرا  خلةةةةةةةةةةةةوا    
          

 أجاتبهةةةةةةةةةةةةةا    فت حمنةةةةةةةةةةةةةي اجتةةةةةةةةةةةةة ارا 
 
 

 ترةةةةةةةةةةول : ألا أطلةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةال و ةةةةةةةةةةلي   
          

 ولةةةةةةةةةة    سةةةةةةةةةةل        لنةةةةةةةةةةا قلةةةةةةةةةةارا  
 
 

 سةةةةةةةةةةرمي   ألمةةةةةةةةةةا تر مةةةةةةةةةةي      ذلةةةةةةةةةةي و 
          

 ولةةةةةةةةة  ترجةةةةةةةةةي لنةةةةةةةةةا يومةةةةةةةةةا    ةةةةةةةةةوارا  
 
 

 ألةةةةةةةةةةة  أمنحةةةةةةةةةةة  دو     الغ ةةةةةةةةةةةظ ودي     
       

 ومنةةةةةةةة  ةجةةةةةةةةر  لةةةةةةةة  أملةةةةةةةة   قةةةةةةةةرارا   
 
 

 فرالةةةةةةةةةة  : والةةةةةةةةةة ي خلةةةةةةةةةةص    البرايةةةةةةةةةةا    
              

 و ةةةةةةةور فةةةةةةةي السةةةةةةةما ال لةةةةةةة  المةةةةةةةظارا  
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   نةةةةةةةةة  من تةةةةةةةةةي       و ب ةةةةةةةةة  قلبةةةةةةةةةي   
             

 جمةةةةةةةةةظا واخت ةةةةةةةةةارا   ولةةةةةةةةة  أةجةةةةةةةةةر      
 
 

 فرلتةةةةةةةةةا وقةةةةةةةةةظ شةةةةةةةةةرق   ةةةةةةةةةظم  ج نةةةةةةةةةي   
             

 وقةةةةةةظ أذجةةةةةة  الأسةةةةةة   ح ةةةةةةا    نةةةةةةارا  
 
 

 ةةةةةةةةة الو ةةةةةةةظ المبةةةةةةةرح   ةةةةةةةر و ةةةةةةةظي    
                       

 سةةةةةةةةةو  أنةةةةةةةةةي   أ مجمةةةةةةةةةلا  اسةةةةةةةةةتتارا  
     

 
 ف ةةةةةةةةةا    بةةةةةةةةة  نحةةةةةةةةةو  مةةةةةةةةة  فةةةةةةةةة ك      

                       
   ورمةةةةةةةةةةةةةةة   مشةةةةةةةةةةةةةةة أورا  العةةةةةةةةةةةةةة ار   

 
 

 أرقةةةةةةةةةةةةةة  فلةةةةةةةةةةةةةة  أذ  أ ةةةةةةةةةةةةةةظا  ةةةةةةةةةةةةةةرارا 
                           

 ( 40)لبةةةةةةةر  لاح وةنةةةةةةةا     جةةةةةةة   ةةةةةةةارا  

    
 
 

ومع العتاب _ والذي لا يكون عادة إلا بين المحبين _ ) ويبقى الود ما بقى    
العتاب(_ كان الاستعطاف ومحاولة استعادة الماضي والتذكير بنضارته وطيبه ، عل 

نيران الهوى على ضفاف  تسعرلحاله ، وترحم أسه وما يعانيه من  )راية ( ترق 
 حتى بنظرة . ، أو علها تجود عليه بزورة أوجوانحه

 رايةةةةةةةةةةه  يةةةةةةةةةةا ذا  الخ ةةةةةةةةةةا   والهةةةةةةةةةةود               
                           

 ور ةةةةةةةةةةةةةةه الطةةةةةةةةةةةةةةو  و ذا  الةةةةةةةةةةةةةةظمل، 
  
 

 والةةةةةةةةةةظل واللةةةةةةةةةةل  الجبةةةةةةةةةة    الأ لةةةةةةةةةة،
             

 لمستحسةةةةةةةةةةةة  المةةةةةةةةةةةةز ،والحا ةةةةةةةةةةةة  ا 
  
 

 والخةةةةةةةةةةظ والطةةةةةةةةةةر  ال ح ةةةةةةةةةةة الأدجةةةةةةةةةة، 
          

 ةةةةةةةةة ن ةةةةةةةةرك    لعاشةةةةةةةةص     مهةةةةةةةة ،   
 
 

 نةةةةةةا  جةةةةةة  الأةةةةةةةة       ع ةةةةةةظ المةةةةةةنه،  
          

 لةةةة  يةةةةر جةةةة    ةةةة  الهةةةةو  مةةةة  مخةةةةر   
 
 

 ةةةةةةةةةة  ذجةةةةةةةةةر  جهةةةةةةةةةظنا        مةةةةةةةةةنع،    
       

ونحةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةة      الغضةةةةةةةةةةةةةا    
 والعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرف،

 
 فةةةةةةي خ ةةةةةةم ةةةةةةة   ون ةةةةةة   سجسةةةةةة، 

          
لةةةةةةةةةةةة      نحت ةةةةةةةةةةةةة           لعةةةةةةةةةةةةاذل  

 مهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ،
  
 

 لرةةةةةظ سةةةةةلل   سةةةةة ن        ةةةةة  أدجةةةةة،
       

جلةةةةةةةةة        ةمةةةةةةةةةا   أرو      متةةةةةةةةةو   
(42) 

 
خلعها حدة الأوصاف الحسية التي  وت لاحظنا من عرض الأبيات السابقة خف      

الفني ،  الشاعر على محبوبته ، ولا حظنا كذلك تسرب حياة الفروسية إلى نسيجه
وإسهامها في تشكيل بعض صوره ، من متل ) سللت سيف جفن ( ، أضف إلى ذلك 

بالنظرة التي قد تفلح في لملمة أشلائه المتناثرة إثر هجر    ان شاعرنا بدأ يقنع
وهو مكون أساس من مقومات القصيدة الغزلية    صاحبته، إلى جانب ذكر ) العاذل ( 

والم الغزل العذري القديم ، بفارق واحد فقط ، هو أن العذرية، ... إلخ ما يشيع في ع
العنجهية لا تزال تظلل أجواء لوحته وتسيطر عليها ، لاحظ قوله :  ) على همام أروع 
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ماء محياه ، لدرجة    أن يريق   متوج ( ، وكانه _ وهو السلطان المفدى _ يرفض
 تصل إلى ما وصلت إليه لدى العذريين .

له ، عن حاله مع ) موذية ( ، بحيث تراه   عند هجر)  راية ( ولا يختلف حاله     
واستبد به القلق ، فبات مسهدا يئن  صبا مشوقا إليها ، هائما بها ، اعتورته الهموم 

أنين لديغ الأفعى ، ودفعه وجده المقيم به إلى متابعة البرق ، وتسمر نظره بالسماء ، 
   _ مكان الحبيبة ) موذية (اويرقب البرق الوامض البادي من صوب ) منح ( 

والمهيج شجونه وأشواقه ، وتتضاعف حدة أشواقه كما تتنامى لوعاته ؛ حينما موطنها ، 
 تخفق الأنسام العليلة حت تكاد تطيح بفؤاده ، تراه يقول : _

 وةةةةةةةةةةةا أنةةةةةةةةةةا  عةةةةةةةةةةظ موذيةةةةةةةةةةه م ةةةةةةةةةةو               
                           

 كش ةةةةةةةةةةةر الهةةةةةةةةةةة    م ت ةةةةةةةةةةة    ة ةةةةةةةةةةةو   
 
 
 أ  ةةةةةةةةةةةة  مسةةةةةةةةةةةةهظا    قلرةةةةةةةةةةةةا  ز نةةةةةةةةةةةةا      

        
 أ ةةةةةةةةةة   أسةةةةةةةةةة    جمةةةةةةةةةةا  أ  السةةةةةةةةةةل    

 
 

 أشةةةةةةةةةةةةة   ال ةةةةةةةةةةةةةار  المنحةةةةةةةةةةةةةي وةنةةةةةةةةةةةةةا
             

 ومةةةةةةةة  أةةةةةةةةةوات جةةةةةةةة  سةةةةةةةةهري نةةةةةةةة و   
 
 

 أكةةةةةةةةةةاد أط ةةةةةةةةةةر  ةةةةةةةةةة   يمةةةةةةةةةةر شةةةةةةةةةةوقا   
          

 وجنةةةةةةةةةظي مرعةةةةةةةةةظ    الو ةةةةةةةةةظ الم ةةةةةةةةة     
 
 

 و ةةةةةةةة  خ ةةةةةةةةص النسةةةةةةةة   أطةةةةةةةةار قلبةةةةةةةةي   
        

 (43)  النسةةةةةةةةةةةة   و ةةةةةةةةةةةة ، لةةةةةةةةةةةةوجتي ذا 

 
 

أو ) الخيال الطارق ليلا ( لها وجود في ديوان وصورة )طيف الخيال (         
 النبهاني كذلك ، فلقد وصف طيف ) راية ( القادم من بعيد وقت السحر ، بعد أن قطع 

ذ و المفاوز والاميال المترامية ، حتى اهتدى إليه في ) برقعيد ( ، وآنئ     المهامه 
صور لحظة وصوله ، أو  بركه  و ثباته ،ببرك البعير  وإناخته على الأرض ، وحين 
يرخي باطن عنقه عليها ، ثم ذكر أنه حين  ألم  به هذا الطيف ، تذوبت نيران لوعته 

 بعد أن كان نهبا مقسما ، يقول : _   المتسعرة بين جوانحه ، كما التأم شمل فؤاده 
     تةةةةةةةةة و  ط ةةةةةةةةةن رايةةةةةةةةةه   مةةةةةةةةة   ع ةةةةةةةةةظ  

       
 لنةةةةةةةةةةا سةةةةةةةةةةحرا   ونحةةةةةةةةةة     رقع ةةةةةةةةةةظ  

 
 
 سةةةةةةةةةر    والل ةةةةةةةةةة قةةةةةةةةةظ ألرةةةةةةةةة   رانةةةةةةةةةا     

    
 و ةةةةةةةةةةا  يطةةةةةةةةةةو   الرجةةةةةةةةةة  الهجةةةةةةةةةةود  

 
 
 

 ألةةةةةةةة    فلةةةةةةةة   ةةةةةةةةظجا   فةةةةةةةةي فةةةةةةةة ادي     
     

 وأط ةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةةوجتي       عةةةةةةةةةةظ الرقةةةةةةةةةةود  
 
 

 اهقة ،ويعجب لاهتدائه إليه ، وبينهما من المهامه القفر ، والآكام والجبال الش      
والدروب   الوعرة صعبة الارتياد ، ... ما يحول دون الإلمام به ، ثم مضى يحاوره 
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طيف الخيال (، يسأله عن ) راية ( ، وهل لا تزال تقيم ب) الصفيحة ( ؟ أو أنها )
 تركتها مغادرة إلى ) نجد ، و رماح ، و  زرود ( ؟  استمع إليه يقول : _ 

  وأنةةةةةةةة  لةةةةةةةةي اةتةةةةةةةةظي  د ةةةةةةةة  و دونةةةةةةةةي   
        

 نعةةةةةةةةا  مخةةةةةةةةار    و ق ةةةةةةةةا     ةةةةةةةةظ   
 
 

 وج ةةةةةةةةةةةن رأيةةةةةةةةةةة  رايةةةةةةةةةةةه يةةةةةةةةةةةا خ ةةةةةةةةةةةالا         
       

 أرانةةةةةةةةةي و ةةةةةةةةةلها  عةةةةةةةةةظ اللةةةةةةةةةظود     
 
 

 أقامةةةةةةةةةةةةةةةةة   اللةةةةةةةةةةةةةةةةة  حه أ  تولةةةةةةةةةةةةةةةةة         
           

  ( 43)لنجةةةةةةةةةةةةةظ   أ  رمةةةةةةةةةةةةةاح   أ  زرود   
 
 

استرفدها  (يلا تجدر الإشارة إلى أن فكرة ) طيف الخيال ، أو الخيال الطارق ل       
النبهاني من التراث الشعري دون محاولة الإضافة إليها ، فكثيرا ماذكرها الشاعر القديم 
، وكثيرا ما تعجب من اهتداء الخيال إليه وبينهما المسافات المترامية شديدة الوعورة 
والخشونة ، كما ذكر كثيراأن الطيف يخفف من لوعة المحبين وعنائهم ، هذا عبيد بن 

 برص يقول عن خيال أم عمرو : _ الأ
 طةةةةةةةا  الخ ةةةةةةةةال جل نةةةةةةةةا ل لةةةةةةةةه الةةةةةةةةوادي

             
مةةةةةةةةة  أ  جمةةةةةةةةةةرو   ولةةةةةةةةة  يلمةةةةةةةةةة   

  م عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد  
 
 

 أنةةةةةةةة  اةتةةةةةةةةظي  لرجةةةةةةةة  طةةةةةةةةال سةةةةةةةة رة    
        

فةةةةةةةةةي س سةةةةةةةةة   ةةةةةةةةة   دجةةةةةةةةةظا  و   
 (43)أجرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد 

 
 

       
 وهذا البحتري يقول : _ 

 ط ةةةةةةةةةن الةةةةةةةةة   فح ةةةةةةةةةا جنةةةةةةةةةظ م ةةةةةةةةةهظت 
          

 ةةةةة ي المعنةةةةة  مةةةةة  تلةةةةةظدت قةةةةةظ جةةةةةا  ي 
(44) 

 
 

في   البرق أو السحب فيوظفهما في الكشف عن السرائر الغائرة إلى ويعود       
أعماق المحبين ، وفي إسلامهم إلى الارق،  والتسهيد والقلق ، وما يصحب ذلك من 
استثارة الذكريات الغوالي ، حيث وصل ) راية ( وابتسامتها التي أضاءت فراشهما 

 ، يقول : _ الوثير 
 أشةةةةةةةةةةةاق   ةةةةةةةةةةةر   اللةةةةةةةةةةة  حه لامةةةةةةةةةةة        

  
 أرق  للا   والخالي ال ال ةا     

 
 

 فةةةةةةة يره و ةةةةةةةظا ةا عةةةةةةةا  ةةةةةةة   أ ةةةةةةةلعي    
    

 و  ، شوقا   ل  يزل وةو راد   
 
 
 ذجةةةةةةةةةةر   ةةةةةةةةةةلا  وةنةةةةةةةةةةا ت سةةةةةةةةةة   رايةةةةةةةةةةه     

     
 (45)  ذا  منا فو  ال راش المضا    

 
 

 : ور عينية ابن الفارض التي مطلعهاذكر على الفخالك بعد قراءة الابيات السابقة ، ستإ
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 أ ةةةةةةر   ةةةةةةظا مةةةةةة   انةةةةةة  الغةةةةةةور لامةةةةةة           
 

أ  ارت عةةةةةة  جةةةةةة  و ةةةةةةلا ل لةةةةةة  البراقةةةةةة   
  
 
 

أنةةةةةةةةةار الغضةةةةةةةةةا    ةةةةةةةةةا     وسةةةةةةةةةلم  
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي الغضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
 

أ  ا تسةةةةةةةم    جمةةةةةةةا   تةةةةةةةلا المةةةةةةةظام   
  
 
 

 القصيدة ...     
ماضي وذكرياته ، وأقض عليه وكما أرقه البرق مع ) راية ( فأعاده إلى ال    

سهده ، فلا مانع من ان يصنع به كذلك مع ) موذية ( ، تراه  و، المضجع، وأرقه 
 يقول : _ 

 و ةةةةةةا  ةةةةةةةة  شةةةةةةم   رقةةةةةةا  مةةةةةةر  وةنةةةةةةا   
       

 يةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةال رامةةةةةةةةةه  و   البراقةةةةةةةةةا 
  
 

 أرقةةةةةة  لةةةةةةلا   و  ةةةةةةةةو   جنةةةةةةلا  ةةةةةةةحبي
          

 فهةةةةةةةة ، موةنةةةةةةةةا  و ةةةةةةةةظي  وشةةةةةةةةاقا 
 
 

 وأم ةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةوقا        أرقةةةةةةةةة  أشةةةةةةةةة ملا   
       

  ل ةةةةةةةةلا   و ةةةةةةةةا  يةةةةةةةة تلص    ا ت قةةةةةةةةا  
 
 

 ذجةةةةةةةةةةر   ةةةةةةةةةةلا   لموذيةةةةةةةةةةه    ا تسةةةةةةةةةةاما
           

  ذا مةةةةةةةا الو ةةةةةةةة  ةةةةةةةص لنةةةةةةةا جناقةةةةةةةا  
 
 
 سةةةةةةةةة ما تةةةةةةةةةرفم الأ  ةةةةةةةةةا      منةةةةةةةةةلا     

     
جل هةةةةةةا مةةةةةةا  ةةةةةةظا   ةةةةةةاد  و سةةةةةةاقا  

(46) 

 
 

 
لا سيما من اتصل منهم توظيف شاعرنا للبرق قديم ، سبقه إليه شعراء كثر ،      

بصاحبة ، من أمثال إمرئ القيس في معلقته ) أصاح ترى برقا أريك وميضه ...( ، 
 وذي الرمة شاعر الحب والصحراء ، وحسبنا أن نذكر هنا قوله : _ 

 أرقةةةةةةةة  و قةةةةةةةةظ نةةةةةةةةا    الع ةةةةةةةةو     لمزنةةةةةةةةه              
       

تةةةةةةةةةةةةةلألأ وةنةةةةةةةةةةةةةا  عةةةةةةةةةةةةةظ ةةةةةةةةةةةةةةظ      
 وم ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها

 
 

 قةةةةةةظ نةةةةةةا   ةةةةةةحبتيأرقةةةةةة  لةةةةةةلا و ةةةةةةظي   و 
             

 ط  ةةةةةةةةةا مةةةةةةةةة  الغةةةةةةةةةور التهةةةةةةةةةامي  
 نهو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها

 
 

وةبةةةةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةةةةةلا الةةةةةةةةةةةةةر   الجنةةةةةةةةةةةةةو         
 تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوقلا

             

لمةةةةةةةةةةا سةةةةةةةةةة ص موةةةةةةةةةةةو  الةةةةةةةةةة را   
 (47)مه ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها 

 
 

وهكذا وجدنا النبهاني يحلق في أجواء الشعراء القدامى ، العذريين منهم خاصة ،       
يها ، ويكثر من شكوى الهجر والسهد والأرق فيناجي الحبيبة ويستعطفها ويعتب عل

والحرمان ، ويذكر البرق والعاذل وطيف الخيال ... وما إلى ذلك مما يجعل غزلياته 
ية الغزلية التراثية من جهة الوجدانية قريبة إلى المنحى العذري من جهة ، ومحاك

 .أخرى 
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 را عا : استعراو مخاية ال روس ه أما  اللا  ه .
كثيرا ما كان الشاعر العربي القديم يستعرض مخايل فروسيته ، وغر شمائله      

وكريم مآثره أمام صاحبته ،انطلاقا من أن المرأة كانت محور حديثه ، ، وموئل تقديره 
لذا راح يجلها ويشيد بذكرها ، ويتغنى بصفاتها الروحية والجسدية ، ويملأ    ؛   وثنائه

يمضي فيرحل إلى ربوعها ، يبكي الأطلال الدارسة ، الدنيا ضجيجا إذا هجرته ، و 
والرسوم العافية ، بكاء طفل حرم لبان أمه ، ثم لا يلبث ان يتوجه إليها يبثها أشواقه 
وشجونه ، في نسيج فني رائق ، ينحني على جانب من بطولاته الخالدة ، ومآثره 

ما نظمه عبد يغوث الماجدة ، وكأنه يشهدها على شجاعته وحسن بلائه ، استمع إلى 
  -بن وقاص الحارثي في هذا الصدد : 

وقةةةةةةةةةةةةةظ جلمةةةةةةةةةةةةة  جرسةةةةةةةةةةةةةي  مل  ةةةةةةةةةةةةةه     
 أننةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

                 

أنةةةةةةةةا الل ةةةةةةةة   معةةةةةةةةظوا      جل ةةةةةةةةلا  و  
 جاديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
 

 وقةةةةةظ جنةةةةة  نحةةةةةار الجةةةةةزور  ومعمةةةةةة ال   
             

مطةةةةةةةةةةي   وأمضةةةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةة  لا  ةةةةةةةةةةي  
 ما ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا

 
 وأنحةةةةةةر لل ةةةةةةةر  ال ةةةةةةةرا         مط تةةةةةةةي    

             
وأ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةظ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الر نتةةةةةةةةةةةةةةةةةة           

 ردا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 

وجنةةةةةةةةةةة   ذا مةةةةةةةةةةةا الخ ةةةةةةةةةةةة شملةةةةةةةةةةةها    
 الرنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    

             

لب رةةةةةةةةةةةةةةا        تلةةةةةةةةةةةةةةر ن الرنةةةةةةةةةةةةةةاك        
  نان ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
 

 وجاديةةةةةةةه  سةةةةةةةو        الجةةةةةةةراد وزجتهةةةةةةةا    
              

   ةةةةةةةةةةةةةي   وقةةةةةةةةةةةةةةظ أنحةةةةةةةةةةةةةوا   لةةةةةةةةةةةةةةي         
 العوال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
 

 ولةةةة  أقةةةةةة           كةةةة ني لةةةة  أرجةةةةة   ةةةةوادا 
              

لخ لةةةةةةةةي : جةةةةةةةةري  ن سةةةةةةةةي      جةةةةةةةة   
 ر ال ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  

 
 

ولةةةةة  أسةةةةة   الةةةةةز  الةةةةةروي     ولةةةةة  أقةةةةةة 
   : 

               

لأيسةةةةةةةةةار  ةةةةةةةةةظ    أج مةةةةةةةةةوا  ةةةةةةةةةو   
 (48)نار ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 
فقد حاور ) عبد يغوث ( صاحبته ، وأشهدها على فروسيته وشجاعته في         

ب تمكنه من قطع الصحاري المقفرة الموحشة ، والتي يشق الميدان والنزال ، إلى جان
ولقد دفعته مروءته إلى منادمة أصحابه على الشراب ، وإلى نحر قطعها على غيره ، 

مطاياه لهم إذا لم يتيسر غيرها ، كما أشهدها على أنه إذا  كان يرتاد مجالس القصف 
نعه من تحقيق واجبه والأنس والسمر ، وسماع القيان والمغنيات فإن ذلك لم يم

المقدس، فلا يزال يحمي الذمار ، ويذود عن حياض القبيلة  وحرماتها ، يحفزه على 
 ذلك خبرته الطويلة بفنون القتال .

أمثال هذه المعاني والصور الاستعراضية تتردد كثيرا في مدونة الشعر العربي      
والذي تراه _ في عبسي مثلا ، الشعراء ، كعنترة ال القديم ، لا سيما مدونة الفرسان من
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معلقته _ يستعرض بين يدي ) عبلة ( علائم شجاعته ، وأمارات بطولته ، ودلائل 
مكارمه الإنسانية ، وحسبنا أن نعلم أن الفخر الذي انحنت عليه معلقته ، كان مبعثه 

أن حب ) عبلة ( ، وبالتالي فإن فخره هذا ليس بمنأى عن أجواء العشق والغزل ، وك
رة ) يريد لصاحبته أن تطمئن إليه ، فلم يكفه أن وقف على أطلالها ، ولا أن عنت

وصف طرفها الغضيض ، ورائحتها الطيبة ، إنما تمادى فوصف مواقفه في الحروب ، 
ومكانه من الغزوات ، وشجاعته في النزال ، وكيف كان يلاقي البطل المدجج الذي 

لأصم ثيابه حتى يتركه للسباع ينشنه كره الكماة نزاله ، وكيف كان يشك بالرمح ا
ن القوم بالغارات ، ويتناولنه من أطرافه ورأسه ، وكذلك كان الشأن حين تحدث ع

، استمع إليه (15) ( فإذا هو يتقدم يستنقذ قبيلته ، ويرد عنها خصومها ( يدعون ) عنتر
 يقول محاورا صاحبته : _

 أجنةةةةةةي جلةةةةةةي  مةةةةةةا جلمةةةةةة     فةةةةةةإنني          
 

 الطتي  ذا لةةةةةةةةةةة   أ لةةةةةةةةةةة  سةةةةةةةةةةةم  مخةةةةةةةةةةة 
 
 

 فةةةةةةإذا   لمةةةةةة    فةةةةةةإ   لمةةةةةةي  اسةةةةةةة         
 

 مةةةةةةةةةةةر  م اقتةةةةةةةةةةةلا     جطعةةةةةةةةةةة  العلرةةةةةةةةةةة   
 
 

 و ل ةةةةةةةةةة  ان ةةةةةةةةةه ترجةةةةةةةةة     مجةةةةةةةةةظلا 
          

 ت ةةةةةةةةةةة و فر لةةةةةةةةةةةتلا ج ةةةةةةةةةةةظ  الاجلةةةةةةةةةةة   
 
 

 سةةةةةةة ر  يةةةةةةةظاي لةةةةةةةلا  عا ةةةةةةةة  طعنةةةةةةةه 
           

 ورشةةةةةةةةةةاش نافةةةةةةةةةة ك   جلةةةةةةةةةةو  العنةةةةةةةةةةظ  
 
 

 ةةةةةة  سةةةةة ل  الخ ةةةةةةة يةةةةةا ا نةةةةةه مالةةةةةة  
            

    جنةةةةةةةة   اةلةةةةةةةةه  مةةةةةةةةا لةةةةةةةة  تعلمةةةةةةةةي  
 
 

  ذ  لا أزال جلةةةةةةةةةةةة  ر الةةةةةةةةةةةةه سةةةةةةةةةةةةا     
          

 نهةةةةةةةةةةةظ تعةةةةةةةةةةةاورت ال مةةةةةةةةةةةاك    م لمةةةةةةةةةةةي   
 
 
 طةةةةةةةةةةورا يجةةةةةةةةةةرد للطعةةةةةةةةةةا     وتةةةةةةةةةةارك     

       
 يةةةةةةةة وي  لةةةةةةةة   لةةةةةةةةظ الرسةةةةةةةةي جرمةةةةةةةةر   

 
 
 يخبةةةةةةر  مةةةةةةة  شةةةةةةةهظ الوق عةةةةةةةه أننةةةةةةةي     

       
 أ  ةةةةةة  الةةةةةةو   وأةةةةةةةن جنةةةةةةظ المغةةةةةةن   

 
 

 ان  لةةةةةةةو أشةةةةةةةا   و تهةةةةةةةا     فةةةةةةة ر  مغةةةةةةة
        

   لةةةةةةةةةةةظني جنهةةةةةةةةةةةا الح ةةةةةةةةةةةا وت رمةةةةةةةةةةةي  
 
 
 ومةةةةةةةةةظ ، جةةةةةةةةةرت ال مةةةةةةةةةاك     نزالةةةةةةةةةلا     

        
 لا ممعةةةةةةةةةةةة  ةر ةةةةةةةةةةةةا      ولا مستسةةةةةةةةةةةةل   

 
 
  ةةةةةةةةاد  لةةةةةةةةلا ج ةةةةةةةةي  عا ةةةةةةةةة طعنةةةةةةةةه      

           
  مش ةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةظ  ال عةةةةةةةةةةةو  مرةةةةةةةةةةةو   

 
 
 ف ةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةالرم  الأ ةةةةةةةةة  ج ا ةةةةةةةةةلا      

          
 جلةةةةةةةة  الرنةةةةةةةةا  محةةةةةةةةر  لةةةةةةةة   ال ةةةةةةةةر    

 
 

 فترجتةةةةةةةةةلا  ةةةةةةةةةزر السةةةةةةةةة ا    ين ةةةةةةةةةنلا                
 

 (51)يرضةةةةةةةم   سةةةةةةة   نانةةةةةةةلا والمعلةةةةةةة  
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والأمثلة على ذلك كثيرة ، تشيع في مدونة الشعر العربي ، لكن حسبنا من        
 القلادة ما أحاط بالعنق .

_ وجدناه يدور في وفي غزلياته خاصة  –وإذا أنعمنا النظر في ديوان النبهاني       
مضمار هؤلاء الشعراء القدامى ، فكثيرا ما نجده  يستعرض فروسيته وشجاعته 
ومروءته أمام ) راية ( و) موذية ( وغيرهما ، في محاولة جذب الصاحبة إليه ، أو لفت 

 ، تراه يقول  مثلا : _ ، وإيقاظ مشاعرها نحوهانتباهها 
 قةةةةةةةةةةولا لرايةةةةةةةةةةه  ذ   ةةةةةةةةةة     ديارةةةةةةةةةةةا         

    
 قةةةةةةةول امةةةةةةةرف نجةةةةةةةظ    نج ةةةةةةة  فا ةةةةةةةة  

 
 
  نةةةةةةةةي  ذا الترةةةةةةةة  الجحافةةةةةةةةة لةةةةةةةة  أزل     

       
 اسةةةةةةةةطو جلةةةةةةةةة  روح ال مةةةةةةةةةي اللةةةةةةةةةا ة  

 
 
 ولةةةةةةةر  خ ةةةةةةةة خضةةةةةةة  وةةةةةةةةي مغ ةةةةةةةرك     

       
 فغةةةةةةةةظ  نةةةةةةةةوافر      جالنعةةةةةةةةا  الجافةةةةةةةةة   

 
 
 

 ول ةةةةةةةة   ةةةةةةةةظم  جتا  ةةةةةةةةا      مرانةةةةةةةة      
       

 ول ةةةةةةةة  ةزمةةةةةةةة   حةةةةةةةةافل        رنا ةةةةةةةةة  
 
 

 أمالةةةةةة  سةةةةةةطوتي    مةةةةةة  قةةةةةةا       ول ةةةةةة  
     

 ول ةةةةةة  أقةةةةةةا  ت رمةةةةةةي        مةةةةةة  ما ةةةةةةة   
 
 
 ول ةةةةةةة  أتةةةةةةةاني مرمةةةةةةةة       ذو فاقةةةةةةةه      

     
 (50)ومضةةةةةةة   سةةةةةةة   نوافةةةةةةةة وفوا ةةةةةةةة  

 
 
 

، انما امتدت هباته على العفاة والمرملين فحسبولم تقتصر عطاياه أو            
، ة القصاد، أو اتخذوه كعبلى ارتياد بلاطهاء الذين مردوا علتطال مادحيه من الشعر 
 .فكان عند حسن ظنهم به

 ولةةةةةةةر  ذي شةةةةةةةعر أتةةةةةةةاني     را ةةةةةةة           
 

 جةةةةةةةةةةةةة  انشنةةةةةةةةةةةةة   م  ةةةةةةةةةةةةة  و ةةةةةةةةةةةةةواةة  
 
 
 

 أنةةةةةا ج  ةةةةةه ال ةةةةةعرا     ةةةةةة أنةةةةةا جةةةةةروك          
 

 (52)ال رةةةةةةةرا     ةةةةةةةة أنةةةةةةةا مةةةةةةةورد للناةةةةةةةةة  

 
 

رة _ هي باعث ذلك الفخر ، او وكانت ) راية ( _ كما كانت )عبلة(  لدى عنت     
هي محور ارتكازه الأصيل ، مما يؤكد أن شاعرنا لا يزال ينسج على نول الشاعر 

 القديم .
وتراه يعتب ويعجب لفراق ) راية ( ، وما خلفه هجرها له من سقم وكمد ، في      

الوقت الذي خضعت له فيه الأملاك طرا ، وهو رب السيف والقلم ، وأكثر ملوك 
رض همة ، وأمضاهم عزما وباسا ، ومناقبه كنجوم الليل عدا ، وجوده يفضح الأ

 السحبا ... إلخ هاتيك المآثر التي يعكسها مثل قوله : _ 
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مةةةةةةةا  ةةةةةةةال ) رايةةةةةةةه ( أ ةةةةةةةح   بلهةةةةةةةا 

 انلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرما               
 

 فلةةةةةةةة  تةةةةةةةةر    ولةةةةةةةة  تح ةةةةةةةةه لنةةةةةةةةا ذممةةةةةةةةا  
 
 
 
 
 

 انةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةا  جةةةةةةةةةةةةةزا  قلبةةةةةةةةةةةةةي       
 وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلوتلا

                  

 وزودتنةةةةةةةةةةةةي  نجةةةةةةةةةةةةي  الهةةةةةةةةةةةة  و الألمةةةةةةةةةةةةا 
 
 

أنةةةةةةةةةةا الةةةةةةةةةة ي استخضةةةةةةةةةة  الأمةةةةةةةةةة   
 فانخضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع   

              

 واسةةةةةةةةةةةتخظ  المر ةةةةةةةةةةةن البتةةةةةةةةةةةار والرلمةةةةةةةةةةةا 
 
 

انةةةةةةةةةةةا أ ةةةةةةةةةةةة ملةةةةةةةةةةةو          الأرو 
 مرت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه

             

 نعةةةةةةةةة    وأكشةةةةةةةةةر أمةةةةةةةةة   الةةةةةةةةةور  ةممةةةةةةةةةا 
 
 

منةةةةةةةاقبي جنجةةةةةةةو   الأفةةةةةةةص       فةةةةةةةي 
 جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظد    

               

 لي لوفةةةةةةةةةودي     ي ضةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةظيما ونةةةةةةةةةا    
  
 

كالل ةةةةةةةةةةةةةةةة    سةةةةةةةةةةةةةةةةا    ذا الل ةةةةةةةةةةةةةةةة  
 الهمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةطا 

               

 وال حةةةةةةةر  ةةةةةةةودا  ذا ال حةةةةةةةر الخضةةةةةةة  طمةةةةةةةا   
 
 

ك ةةةةةةةةةةةةةي ت ةةةةةةةةةةةةة م جطةةةةةةةةةةةةةا        لا 
 انرطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا

                  

 جلةةةةةةة  الع ةةةةةةةاك و ملةةةةةةةامي ي ةةةةةةة م دمةةةةةةةا  
 
 

مةةةةةةةةر العرةةةةةةةةا  لمةةةةةةةة          ي غةةةةةةةةي 
 معاق ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه        

           

  لةةةةةةةةةةو ال ةةةةةةةةةةةما ة   م ضةةةةةةةةةةةال  ذا ر مةةةةةةةةةةةا  
 
 

أنةةةةةةا ا ةةةةةة  نبهةةةةةةا   طر ةةةةةةن الملةةةةةةو  
 فهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           

        

 م ةةةةةةةةةاخر لهمةةةةةةةةةا           للسةةةةةةةةةما  سةةةةةةةةةما  
 
 

قةةةةةةةةظ  الج ةةةةةةةةوش وةجنةةةةةةةة  الملةةةةةةةةو  
 وأ       

             

ط ةةةةةةةةةةةةةة  الخ ةةةةةةةةةةةةةةول وسةةةةةةةةةةةةةةظ  العةةةةةةةةةةةةةةر   
 (53والعجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا)

 
 

عم الذل في هواها ، فإنه لا وإذا كان قد خضع لسطوة حبها ) راية ( ، أو ذاق ط    
يجد غضاضة في عتبها ، وإخبارها بأنه لا يزال الأسد الهصور المتحدر من نسل 
الأماجد ، المشهود لهم بالنجدة والمروءة ، وأنه قاهر ملوك الأرض ، ومثله قادر على 
استئصال شأفتي الجوع والفقر ، وعلى إخماد نيران الوقائع والحروب ، إذا ما تسعرت 

 د غبارها أجواز الفضاء ، يحاورها فيقول : _ وس
لا يروجنةةةةةةةةةةةةة  ذلةةةةةةةةةةةةةي     فةةةةةةةةةةةةةي 

 الهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو         
          

 فل ةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةس الهةةةةةةةةةو  مةةةةةةةةة  ذي ةمةةةةةةةةة   
 
 
 
 
 

لا ت ةةةةةةةةةةةة ي أننةةةةةةةةةةةةي       ل ةةةةةةةةةةةة  
 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر       

             

 أذةةةةةةةةةةةةة الل ةةةةةةةةةةة   ذا الل ةةةةةةةةةةة     ةجةةةةةةةةةةة   
 
 

ت عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   يعر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي            
 ما ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظ       

           

 ك     ةةةةةةةةةةةاو ال ةةةةةةةةةةةر  محلةةةةةةةةةةةظ النجةةةةةةةةةةةظ 
 
 
 أرو    شةةةةةةةةه     ةةةةةةةةري     اسةةةةةةةةة       

          
 طةةةةةةةةةةةةةةةاةر الأجةةةةةةةةةةةةةةةوا       را  للةةةةةةةةةةةةةةة م     

 
 
 لةةةةةةو تلةةةةةة ح  ملةةةةةةو  الأرو  لةةةةةة        

          
 ت لةةةةةةةةةةةةري   ةةةةةةةةةةةةري ج افةةةةةةةةةةةةا    وجةةةةةةةةةةةةر     

 
 

اخمةةةةةةةةةةةظ الهةةةةةةةةةةةول     ذا الهةةةةةةةةةةةول 
 جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         

          

 وام ةةةةةةةةةةة  الجةةةةةةةةةةةو   ةةةةةةةةةةةودا     والعةةةةةةةةةةةظ   
 
 

جةةةةةةةةةة ملةةةةةةةةة          انةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةول  
 قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاةر      

             

 وملةةةةةةةةةةةةةةةةو  الأرو  نةةةةةةةةةةةةةةةةظ    وخةةةةةةةةةةةةةةةةظ   
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كةةةةةةةةةةةةة يةةةةةةةةةةةةو  تمطةةةةةةةةةةةةر    الأرو  
 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةظي    

             

 ديمةةةةةةةةةا مسةةةةةةةةةجمه             عةةةةةةةةةظ ديةةةةةةةةة   
 
 

لةةةةةةةةةةةةةي طعمةةةةةةةةةةةةةا         فطعةةةةةةةةةةةةة  
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا      

              

 (55) جةةةةةةة   الةةةةةةة و    وطعةةةةةةة    ةةةةةةةلا سةةةةةةة  

وذية ( ، وإزاء ذلك تنثال علينا صور العظمة والمحاولات نفسها تتكرر مع ) م       
والأبهة والجلال والسيادة والريادة ، ونشهد مضامين مكرورة لا تخرج عن إطار ماسبق 
من حيث استعراض مظاهر الفروسية والبطولة والشهامة والنبل و وفرة الجود الذي 

 يقول : _  ... وما إلى ذلك مما يتنوع على هذى الأسس .استمع إليهيخجل السحاب 
شةةةةةةةةغ    موذيةةةةةةةةه الرلةةةةةةةةو     ولةةةةةةةة  

 تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزل          
 

 أ ةةةةةةةةةةةةةظا ي ةةةةةةةةةةةةةرر لومهةةةةةةةةةةةةةا       لوامهةةةةةةةةةةةةةا  
 
 
 

 أتةةةةةةرا  لا تةةةةةةظر   مةةةةةةوزي      أننةةةةةةي          
 

 سةةةةةةةةةةةلطا  جتةةةةةةةةةةةرك جةةةةةةةةةةةامر     فهامهةةةةةةةةةةةا   
 
 

ومها هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   نها هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا          
 دجاسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها        

    

 مر سةةةةةةةةةةةةةةةها   طعانهةةةةةةةةةةةةةةةا      طعامهةةةةةةةةةةةةةةةا  
 
 

     حجا هةةةةةةةةةةةةةا  ك ةةةةةةةةةةةةةن انتمةةةةةةةةةةةةة
 كرارةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا       

    

    أد ةةةةةةةةةةةةةةةر   طر  هةةةةةةةةةةةةةةةا     قمرامهةةةةةةةةةةةةةةةا 
 
 
و ذا الملةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ل      

       ل ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة له
       

 ف نةةةةةةةةةةةا مرةةةةةةةةةةةظ  شوسةةةةةةةةةةةها       و مامهةةةةةةةةةةةا  
 
 
 وأنةةةةةةةا  ضةةةةةةةن رك الملةةةةةةةو    و ةةةةةةةررةا      

       
 وقر عهةةةةةةةةةةةةةةةةا   وخضةةةةةةةةةةةةةةةةمها   و مامهةةةةةةةةةةةةةةةةا  

 
 
فرةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الملةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  شةةةةةةةةةةةةةةةةةةجاجه     
 وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةما ه    

          

 شةةةةةةةةةةةةجعانها     وجرامهةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةة قر  لةةةةةةةةةةةةي  
 
 
  سةةةةةةةةةةةةةةي تةةةةةةةةةةةةةة ل لةةةةةةةةةةةةةةلا العةةةةةةةةةةةةةةظ      

 ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواةبي
             

 (56)ديةةةةةةة  ي ةةةةةةة م جلةةةةةةة  الوفةةةةةةةود  مامهةةةةةةةا 

 
 

    
 مليك الورى، وقاهر العدى ،وفي موطن آخر يعتب عليها أن قتلت بهواها         

 والسيد الشمري الماجد ، سليل دوحة هود ، مذل أعزاء الملوك ...إلخ .
سةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةة      أمةةةةةةةةةةةةوذي مةةةةةةةةةةةةةا للح

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة اة            
 

   مضةةةةةي   ولا يةةةةةو   ةةةةةلا جنةةةةة  مرتحةةةةةة   
 
 

قتلةةةةةةةة  مل ةةةةةةةة  النةةةةةةةةا    واله طةةةةةةةةة 
 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي        

    

 ا ةةةةةةاد العةةةةةةظ     والسةةةةةة ظ الما ةةةةةةظ ال طةةةةةةة   
 
 

قتلةةةةة  فتةةةةة  لةةةةةو  ةةةةةارز المةةةةةو  فةةةةةي 
 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو        

    

 لمةةةةةا  ةةةةةاد خوفةةةةةا منةةةةةلا قةةةةةس      ولا ذةةةةةةة  
 
 

فتةةةةةةةة   م ةةةةةةةةري ال ةةةةةةةة ص   ةةةةةةةةةودي 
     دو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه  

     

يمةةةةةةةةةةةةةاني فخةةةةةةةةةةةةةر        جال مةةةةةةةةةةةةةاني     
  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 
 

مةةةةةةةةةةةة ل     أجةةةةةةةةةةةةزا  الملةةةةةةةةةةةةو     و  
 نا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر      

       

معةةةةةةةةز لةةةةةةةة ي فرةةةةةةةةر          لةةةةةةةةلا دةةةةةةةةةرت  
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل 

 
 

لأمةةةةةةةةلأ   لةةةةةةةةوح الجةةةةةةةةو      الخ ةةةةةةةةة 
 والرنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا      

     

وأذجةةةةةةةةةةةةةةةةر أر ةةةةةةةةةةةةةةةةا        المجةةةةةةةةةةةةةةةةادل  
 (57)والرلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة
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أو الغزل ، وجاء معهما استعراض البطولات  الحب الفخروهكذا استقطب        
والامجاد وشتى المآثر ، والتي لم يترك مكرمة إلا وألصقها بنفسه ، وعينه من وراء ذلك 
على الصاحبة ، ومثل هذا شائع كما أشرنا في مدونة الشعر العربي القديم ، وقد أكدناه 

وذج الذي يتوجب عليه ببعض الشواهد الشعرية لشعراء ربما تصورهم أيمثلون له النم
 احتذاءه ومحاكاته . 

كلمة في الختام : بعد أن استعرضنا اهم ما  تنحني عليه غزليات النبهاني من        
اتجاهات ورؤى تم حصرها في أربعة محاور تدور حول تجاربه الحسية تارة ، 

وسية والمروءة والوجدانية الروحية ثانية ، والعابثة الماجنة ثالثة ، واستعراض مخايل الفر 
تارة أخرى ، ومن خلال العرض والتحليل اتضح لنا كيف أن الشاعر كان مغرما 
بالتراث الشعري القديم وأعلامه ، وأن قريحته أو ذاكرته  قد حوت الكثير من تلك 
المدونة ، ومن ثم راح يحتذيها ويحاكيها في أغلب غزلياته ، إن على مستوى الصور 

مما قد يتطلب دراسة على مستوى المعجم الشعري والإيقاع ، والأفكار والمعاني ، أو 
مستقبلية خاصة تسلط الأضواء على هذي القيم الجمالية والفنية تفصيلا ، والتي مررنا 

 منها أثناء الدراسة .  باليسيربجانب ليس 
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